A Spațiu Gedrn, timp, istorie de arhitectură ca parte a vieții arhitecturale de arhitectură de arhitectură de noioportunități de arhitectură și probleme morale Dezvoltarea arhitecturii americane Conceptul de timp spațial în artă,arhitectură și construcție a planificării urbane în XIX Viena Conceptul de planificare urbană „Spațiu -Time * Înaspectul S Giedion Raum, Zeit, Architektur Die Entstehung Einer Neuen Tradiție Otto Maier Verlag Ravensburg SpațiuHydion, timp, arhitectură a redus traducerea de la German M V Leonen, I L Chernya a treia ediție Moscova Stroyizdat UDC (– ) Hydion Spațiu, timp, arhitectură /SOKR pe Cu el MV Leo'enen, I L Chernya -a -a Ed -M :Stroyizdat, - p , Il -Translation of the ed : Raum, Zeii, Architektur: Die Entstehung Einer NeuenTradiție/s Giew - Ravensburg Cartea, care este o imagine de ansamblu istorică a dezvoltării arhitecturii în Occident,conține o analiză a relațiilor profunde dintre activitatea arhitecților moderni și predecesorii lor îndepărtați, pornindde la Renaștere Un interes deosebit sunt secțiunile privind impactul progresului tehnic asupra formării de noi tendințeîn arhitectură și planificare urbană Cititorul face cunoștință cu părerile arhitecților proeminenți cu privire ladezvoltarea arhitecturii și cu istoria ansamblurilor și structurilor mari caracteristice secolului XX Cartea esteconcepută pentru arhitecți și istorici de artă IL este publicat prin decizia literaturii privind planificarea urbanăși arhitectura Consiliului editorial din Stroyizdat Editor științific D G Kopeleansky - - - © Traducere în rusă, construcții- ( - „Zdat, © Traducere în Limba rusă,Stroyizdat, din opera editorului științific a lui Siegfried Gidion ( - ) este dedicată aproape exclusiv deistoria arhitecturii și a planificării urbane a Europei de Vest și a SUA - originile sale, formarea, masteratulindividual și școli, perioade de la zi și de scădere până la analiza statului actual și a previziunilor pentru viitor Având în vedere, aparent, incompetenți profesional în istoria arhitecturii rusești, autorul nu afectează problemeledezvoltării sale Sunt extrem de zgârcit din alte motive, Despre care vom spune mai jos, comentariile sale legate dearhitectura sovietică și planificarea urbană Care este principalul distinctiv linia cărții „Spațiu, timp, arhitectură”,desigur, nu au rezistat din greșeală la mai multe reimprimări suplimentare în multe limbi A lumii? Se pare căsemnificația cărții lui Siegfried Gidion este în primul rând conștientă cuTendința unui autor profund erudit prinanaliza creativă a celui mai bogat patrimoniu arhitectural, experiența dezvoltării gândirii constructive și artisticepentru a descoperi principiile și tendințele care, potrivit cercetătorului, sunt destinate să respire nouă viață înarhitectura Occidentului și contribuie la dezvoltarea sa în condițiile progresului științific și tehnologic modern Acestcreativ, în multe feluri, este, fără îndoială, dialogul subiectiv și controversat al trecutului și prezentului, însoțitde selecția ilustrațiilor, referințe bibliografice, comentarii ale contemporanilor, care transformă citirea cărții într-o călătorie cu adevărat interesantă prin țara arhitecturii O călătorie prin paginile cărții, dezvoltarea critică amaterialului prezentat în ea, desigur, este departe de o activitate simplă și necesită o pregătire teoreticăprofesională și generală serioasă Cele mai bune secțiuni ale cărții (în opinia noastră, în opinia noastră, ar trebui săatribuim în primul rând partea V - „Dezvoltarea arhitecturii americane”) sunt extrem de mari pentru istoriografiaburgheză prin gradul de complexitate a analizei științifice, ținând cont de varietatea de Relațiile care decurg dinspecificul economiei SUA la diferite etape ale dezvoltării sale, problemele progresului tehnologic, în special îndomeniul echipamentelor de construcție și inginerie ale clădirilor, influența arhitecturale europene și pur americane și școli de artă asupra dezvoltării Domenii de bază în arhitectură și planificare urbană Nu fără motiv, un specialistatât de bine cunoscut în domeniul arhitecturii americane, precum Luis Mamford, compară Hydion cu cel mai mare istoricburghez al timpului nostru A Toynby O amprentă semnificativă asupra menținerii cărții și a valorii sale cognitiveindubitabile a fost impusă de un termen de lungă durată de de ani de la și de la Siegfried Gidion în calitate desecretar general al Siam De aceea, secțiunile dedicate cifrelor lui Siam - Le Corbusier, Mis van der Roe, Gropius, AaltoUp până la reprezentantul celei de -a treia generații, Iorn of the Uttson, sunt pline de unicitatea contactelorpersonale, discuții creative, profund Cunoașterea structurilor construite și a proiectelor necompanimentale Analizândcontribuția creativă individuală a acestor maeștri atât de diferiți, ghidul este solidarizat cu ei în unele conceptegenerale și, mai ales, în ideologic La fel cum contemporanii și asociații săi - Gropius și Le Corbusier, Hydion nu depășește limitele reformeisociale și nu sunt capabili să aprecieze sensul transformărilor revoluționare, socialiste în URSS pentru dezvoltareaarhitecturii și a planificării urbane, nici nu înțelegeți -l pe Clasa Natura arhitecturii moderne și a arteiOccidentului În același timp, nu este dovada obiectivă a limitărilor de clasă ale capitalismului, soarta tragică amultor proiecte creative perfect concepute ale celor mai mari maeștri ai arhitecturii moderne, care este amărăciunea luiHydion?Nu este un act revelator împotriva tendințelor decadente în arhitectura capitalismului, sunt pagini scrisestrălucitoare, unde autorul polemicizează cu structuri de publicitate comercială a așa-numitei arhitecturiPlayboy?Cartea „Spațiu, timp, arhitectură” conține multe recomandări utile în domeniul deciziilor generale de compozițieși arhitecturală și de construcție ale unor tablouri rezidențiale moderne și centre social-administrative, relațiile lorcu peisajul, cu mediul cultural și istoric existent Artistic și forma structurilor de inginerie modernă-„Poduri, pasaje,clădiri industriale, care pot fi dezvăluite pe deplin doar ca urmare a celei mai apropiate comunități creative dearhitecți de Thor, inginer, tehnolog și reprezentanți ai multor alte specialități, a fost genial porniți În acelașitimp, poziția de clasă a hidionului determină o serie de concluzii care sunt construite pe nisipurile nesigure aleșcolilor idealiste celebre - de la Bergson la Haydenreich, care ar fi „benefic” influența mișcărilor moderniste alepicturii occidentale (de la cubism la cubism la abstracționism) pe tiparele dezvoltării arhitecturii moderne Influențașcolilor occidentale în domeniul picturii asupra creativității arhitecturale a stăpânilor individuali, desigur, este,totuși, tendințele progresive ale arhitecturii moderne ale Occidentului sunt determinate de cursul obiectiv alprogresului științific și tehnologic, și nu de „Non-„ UM ”și prăbușirea imaginilor artistice caracteristice tendințelorabstracționiste Referințele necesare la lucrările fundamentale ale clasicilor marxismului-leninism și cercetării moderneale specialiștilor sovietici proeminenți, care sunt prezentate în secțiunile relevante, vor ajuta cititorul să navighezecorect în construcția și curenții „de bază” ai cărții Cunoașterea cărții Gidion, fără îndoială, va determinacititorului o dorință naturală de a se certa în detaliu cu autorul Dar această dispută, în ciuda acestor discrepanțeideologice, ne va părea un dialog cu un umanist care este incontestabil în forțele creative ale omenirii și în mareaputere transformatoare a arhitecturii Arhitectul D Kopeleansky Building Architecture până la începutul arhitecturiianilor ' la o răscruce în primăvara anului în Statele Unite, a avut loc un simpozion pe această temă „Arhitecturămodernă Moarte sau metamorfoză? ”Simpozionul a arătat că arhitectura modernă a fost considerată de mulți drept modă și,așa cum a spus un arhitect american, o serie de susținători ai stilului internațional la modă la un moment dat acum,când această modă a trecut, ei se răsfăță la o „orgie” romantică Moda anilor , caracteristică utilizării detaliilorarhitecturale, a confiscat fără discriminare din diferite epoci istorice, din păcate, a capturat mulți arhitecțitalentați Deja până în , rezultatele hobby-ului pentru această modă au fost vizibile peste tot: în clădirile decolegii cu o fațadă „gotică” restrânsă, în detalii externe și interne, decorare filigranată, în noul centru cultural dinNew York-Lincoln Center Vorbim despre Playboy Architecture Atitudinea față de arhitectura unor astfel de arhitecți, cumar fi atitudinea unei furie la viață - totul este rapid plictisitor, se grăbește de la o senzație la alta Nu am nicioîndoială că această modă, născută în Statele Unite din incertitudinea internă, va trece în curând Dar influența sa înacest moment se poate dovedi destul de periculoasă, ceea ce este agravat de influența exemplelor americane deconstrucție într -o serie de țări din vestul Europei În lucrarea „Arhitectură și societate” (Hamburg, ), amsubliniat ce puncte de vedere diferite asupra arhitecturii au existat în secolele XIX și XX Prezentul, dacă distragețide la modă, este caracteristic formării unei noi tendințe în procesul de apariție Am remarcat în lucrările mele timpuriică, vorbind despre arhitectură modernă, folosim cu reticență cuvântul „stil” De îndată ce limităm arhitecturaconceptului de „stil”, abordăm astfel considerarea formalistă a problemei Mișcarea modernă în arhitectură nu este ocăutare a stilului caracteristic al formării secolului XIX Arhitectura modernă a Occidentului, care merită cu adevăratacest nume, își stabilește sarcina principală de a căuta stil, ci o interpretare creativă a stilului de viață altimpului nostru În dezvoltarea sa nu există dilemă „moarte sau metamorfoză”, dar există Problema apariției unei noi tradiții stabile Playboy Architecture este o expresie dificilă, pur americană Playboy - unrazer, un arzător al vieții (Ia, râul) Semne ale tradiției naționale de la revoluția optică din arhitectură, în jurulanului , încercările de a face concesii de modă general acceptată au fost făcute de mai multe ori Astfel de curențiau apărut și au dispărut Iar cele existente în anii vor dispărea și ele O atitudine frivolă, superficială față dearhitectură, arhitectura atât de numită Playboy Există anumite semne că tradiția stabilă a noii arhitecturi, care esteîn proces de formare, continuă să se dezvolte, în ciuda pauzelor de timp în dezvoltare Era noastră, plină de fricăpentru faptul că, în orice moment, umanitatea poate fi distrusă de un nou război, este caracterizată în același timp dedorința de a crea noi orașe peste tot, care nu a fost observată din secolul al XIII -lea Un alt fenomen observat înarhitectura occidentală modernă este îmbogățirea sa din cauza unei contribuții aduse mai întâi de arhitecții Finlandeiși Brazilia, și apoi Japonia În ultimii ani, a devenit din ce în ce mai clar în ce direcție s -ar dezvoltaarhitectura Convingerea generală a arhitecților progresivi este că principiile pierdute în timpul nostru ar trebuirestabilite, și anume: respectarea mărimii clădirilor unei persoane, respectarea intereselor unui individ, asigurândsiguranța elementară a mișcării în jurul orașului și relația a unei persoane cu un peisaj În spatele acestei dorințesunt cerințele invariabile ale vieții care trebuie îndeplinite În vremurile anterioare, a fost relativ ușor să creezizone populate în care o persoană a menținut o legătură cu natura Având în vedere harta Parisului la sfârșitul secoluluial XVII -lea, suntem surprinși de abundența de grădini și spații verzi dintr -un oraș medieval În prezent, se pare că nueste nimic mai dificil decât să atragi atenția asupra celor mai simple cerințe pentru a asigura viața normală a uneipersoane Industrializarea și tot ceea ce a implicat după ce a provocat complicații uriașe, din cauza cărora au începutsă neglijeze principiile de bază ale relocării Totul în noi protestează în mod conștient sau inconștient împotrivaacestui stat Prin urmare, indiferent de orice circumstanțe, în primul rând, trebuie să răspundem la întrebarea: „Cumvrem să trăim?”Schimbarea structurii orașului este principala problemă cu care ne confruntăm este să restabilimconexiunea strânsă a arhitecturii cu viața reală Ca și într -un zgârie -nori prin toți pereții, prezența a mii decreaturi vii se simte, de asemenea, aproape fizic, în orașe se simte o creștere incredibilă a populației Când cea maiaglomerată Ulion are în minte modernistă care se formează la începutul secolului XX Ca urmare a apariției de noimateriale și structuri de construcție (Părți) TSAH din cel de -al zece milioane de oraș al oamenilor aruncă dintr -oparte în alta și clar, ca atunci când se măsoară termometrul, se poate observa acumularea excesivă de oameni, chiar șiun fel de sentiment de antichitate începe să apară Anterior, doar poeții și artiștii s -au retras pentru a se concentraîn opera lor În prezent, administrarea unor mari preocupări și centre științifice care le servesc rulează din orașeuriașe - megacități și creează o zonă de odihnă verde în jurul locuințelor sale Sentimentul de inconfortabilitate șinemulțumire față de creșterea orașelor se manifestă peste tot În aproape toate orașele majore - de la Helsinki la Atena- există proiecte pentru transferul centrelor din afara părții interne a orașului Orașul ar trebui să poată crește fărăa suprima dezvoltarea centrului O tendință similară este observată în Asia și Africa, atât în ​​vechile capitale - cumar fi Bagdad sau Hartum, cât și în orașele noi - Islamabad și Chandigarhe Printre capitalele recent fondate, Chandigarkhse remarcă prin faptul că centrul guvernamental este realizat „la intrare” în oraș și nu este situat în miezul său, așacum era obișnuit în orașele cetății înconjurate de un zid de piatră În orașul Brazilia, al cărui plan are forma uneiaeronave, centrul guvernamental - zona a trei autorități (legislative, executive și justiție) - este plasat în partea„coadă” Ideea unei astfel de eliminări a centrului guvernamental la intrarea în oraș nu este nouă, dar a trebuit să fiereînviată Într -o formă ușor diferită, a fost prezentată în aspectul Versailles De obicei, credem că principalul lucrudin Versailles este să primim opoziția față de natura marelui complex de clădiri în care a fost plasată MinisterulFranței În prezent, aș sublinia posibilitatea extinderii gratuite a orașului situat în spatele Versailles Dacăconstructorii urbani din secolele XIX și XX În timp, ei au înțeles semnificația Versailles, apoi în prezent abordarea laaspectul orașelor ar fi complet diferită Principiul locației centrului public din miezul orașului nu este în niciun cazdepășit Totul depinde de circumstanțe Deci, în centrul Stockholm, a fost prevăzută o zonă pentru construcția unui noucentru mare - Heterget În Boston, au fost propuse mai mulți profesori universitari să aranjeze centrul pe locul vechii stații desortare Acest proiect Boston Backbei din nu a fost adoptat și a fost înlocuit de alții Centrul Rockefeller rămânecel mai remarcabil exemplu al modului în care volumele arhitecturale pot fi localizate în Space Când a proiectat o nouăzonă publică în Philadelphia, Centrul a fost încercat să dezvolte aceeași idee în conformitate cu alte condiții În urmăcu zece ani, nimeni într -o considerație detaliată a centrului nu a fost dat mai jos (P r și eu P S -a dezvoltat mairepede decât experiența dobândită a fost stăpânită Noile idei de planificare urbană au avut originea în Japonia Tokyo seconfruntă cu întrebarea despre cum să rezolve problema suprapopululării sale - într -un timp scurt, populația orașului adepășit milioane de oameni Va fi posibil să faceți acest lucru prin crearea unui nou șantier?Pentru a face acestlucru, numai marea poate fi folosită - Golful Tokyo Au fost propuse multe proiecte Unul dintre ei prevede un cilindru debeton armat plutitor ca șantier (Kikutaka, ), celălalt - plute de beton armat colosal Din Europa, există șipropuneri pentru crearea orașelor plutitoare, de exemplu, din câmpul Meimon, în care a apărut această idee la Tokyo Deexcepție în ideea lor și un studiu atent al problemei este proiectul Kendzo Tanga, care prevede construcția direct înGolful Tokyo Ideea sa este descrisă în detaliu în revista Arhitectul japonez, , nr În loc de locația centruluiorașului în tanga, oferă dezvoltarea liniară a orașului în direcția axei principale, așa cum numește el „AxaCivis” Dezvoltarea liniară are loc folosind părți lungi de km conectate secvențial între ele, fiecare dintre ele fiindîmpărțită în trei părți de km La această distanță uriașă și la fiecare segment de trei kilometri a unei axe urbane-urbane -urbane, mișcarea are loc la diferite niveluri „Mișcarea de aici”, explică Tanga, „nu este centripetă, ci liberăși continuă” Prima propunere a dinamicii (în sensul de a asigura creșterea continuă) a orașului a fost, după cum știți,realizată de spaniolul Soria-i-Mata în A fost urmată de așa-numitul oraș liniar sau de verde Orașul Le Corbusier,precum și proiecte ale arhitecților sovietici În proiectul Tanga, principiul unui oraș liniar, un oraș cu dezvoltare,este dezvoltat extrem de atent, iar autorul nu intră în extreme tehnice Diferențierea comunicațiilor de transport șisepararea lor de secțiunile clădirilor care ocupă teritoriul în mulți kilometri pătrați au fost efectuate cu marepricepere Orașul stă pe stâlpi Clădirile sunt suspendate la suporturi puternice sub formă de turnuri care servesc pentrutransport vertical Vorbim despre o nouă unitate spațială care apare ca urmare a unei separații și coordonarea bazată peștiință a diferitelor funcții ale orașului Zonele relevante sunt alocate pentru locuințe și pentru transport Proiectulse bazează pe presupunerea că marea continuă să aplice terenul acestui uriaș oraș Este util să ne întrebăm că abia acumîncep să încerce să se construiască pe apă, ca în Veneția, și să transfere principiul, a cărui utilizarea datează dinclădirile de grămadă ale popoarelor primitive, la metodele de construcție moderne În zilele noastre, există odistribuție foarte ciudată și o pierdere de miliarde Fără ezitare, ei sunt cheltuiți pentru a promova zborul către lunăconform lui Jules Verne și, în același timp, se tem de oricine, necesitând curajul experimentului pentru a crea un mediuartificial pentru oameni Este posibil ca propunerea Tanga să nu fie implementată Dar totuși aparține istorieiarhitecturii și va servi drept impuls pentru dezvoltarea sa ulterioară La sfârșitul cărții, ne vom întoarce din nou laproiectul Tanga Arhitectura universală în ultimul sfert de secol, nu numai Europa a introdus un flux nou în dezvoltareaarhitecturii moderne A apărut un concept spațial universal în curs de dezvoltare (în special în diferite țări), careîndeplinește cerințele moderne ale organizării mediului, precum și atmosfera sa intelectuală Caracteristica pentruarhitectura modernă nu sunt forme de schimbare separate, ci posibilitatea modificării lor în spațiu Conceptul spațio-temporal este interacțiunea și interpenetrarea spațiului interior și extern și percepția simultană a acestei conexiunide către o persoană Toate acestea împreună sunt baza arhitecturii moderne În plus, există un alt factor care nu are maipuțin importanță - aceasta este dorința de a evalua corect condițiile „globale” și locale ale țării, considerată untramp pentru inspirație creativă Se poate observa adesea că artiștii contemporani încearcă să -i consolideze Creativitate prin căutarea contactelor cu arta civilizațiilor din trecut Ca și în arhitectură, această tendință esteexplicată nu atât prin dorința de a imita formele ca căutarea conexiunii spirituale Într -un alt loc, am numitcapacitatea de a lua în considerare condițiile globale și locale nou regionalism Dezvoltarea noilor arhitecțiregionalism creativ depinde complet de sarcini și condițiile existente Unii dintre ei creează în Orientul Mijlociu șiîndepărtat, alții din Finlanda și alții din Brazilia Pe baza principiilor generale ale conceptului spațial, se dezvoltăarhitectura polifonică Arhitectura universală și dezvoltarea arhitecturii regionale După cum s -a menționat deja,structurile au început să apară în Finlanda, a cărei arhitectură a fost profund imbufnată de o căutare creativă Apoi auapărut astfel de structuri în Brazilia Dar fiecare dintre aceste țări a rezolvat problema în felul său Arhitecții dinFinlanda au arătat modalități de a rezolva problemele arhitecturii moderne Brazilia a creat structurile de mareexpresivitate cu fațade pline de descoperiri formale strălucitoare Cea de -a -a surpriză a fost ieșirea arhitecturiijaponeze în arena internațională Vocea Orientului Îndepărtat a fost auzită pentru prima dată În secolul XVIII În zileleRococo din China și Japonia, au fost introduse noi motive în arhitectura Occidentului Influența gravurilor japonezeasupra copacului secolului XIX, care a contribuit la dezvoltarea impresionismului, a fost și mai profundă Dar, pe vremeanoastră, influența Japoniei nu se limitează la lucrările create, ținând cont de tradiția de secole Când în am scriso prefață la publicarea japoneză a cărții „Spațiu, timp, arhitectură”, m -am simțit obligat să subliniez că nu maicredem în posibilitatea creativității izolate și că arhitectura creată în prezent se bazează pe reciproc Influențaculturilor din Est și Vest În Occident, suntem din nou conștienți de ceea ce arhitectura japoneză nu a uitat niciodată:continuitatea experienței umane Actualizarea arhitecturii japoneze a fost alimentată de elemente care au rămasîntotdeauna vii în tradițiile sale Acest lucru nu s -a întâmplat de la sine Un impuls creativ a venit de la tineriarhitecți japonezi, care au fost inspirați de munca în atelierul lui Le Corbusier Intrarea arhitecturii japoneze înarena internațională a avut loc târziu S-ar putea să credeți că Imperial Hotel Frank Lloyd Wright, construit în Tokyo( - ), ar putea provoca o nouă mișcare în arhitectura Japoniei Dar asta nu s -a întâmplat Imperial Hotel nu a fostcreat în spiritul japonez modern Deși, spre surpriza generală, clădirea a rezistat cutremurului din , nu a pututdeveni un stimul pentru o nouă mișcare în arhitectură cu ornamentația sa magnifică Tinerii arhitecți japonezi Macaava,Sakkakura și alții care au găsit o legătură cu căutările creative ale lui Le Corbusier au făcut o schimbaredecisivă Aici au găsit ce aveau nevoie Într-o măsură mai mare decât oricine altcineva, Le Corbusier este asociat cuprincipiul creativ în continuă viață care există în activitatea tuturor timpurilor Spre deosebire de oamenii dinOccident, japonezii, cu excepția unei perioade scurte de timp, nu și -au pierdut niciodată conexiunile cu trecutul Nutrebuie să imite stiluri anterioare, deoarece trecutul pentru ei rămâne în viață Casele japoneze cu orice sofisticarepăstrează simplitatea primitivă Suporturile și părțile care poartă din beton armat în ele par simultan, luând atâtmodern, cât și secole în urmă Printre mulți tineri arhitecți japonezi, Kendzo Tanga, care obișnuiau să lucreze împreunăcu Macakeava, atrage atenția mai mult decât altele Secretul arhitecturii sale este în contact strâns cu trecutul carecâștigă și în dezvoltarea dinamică a noilor oportunități Cea mai izbitoare expresie este această sinteză a vechiului șinou în clădirea gimnaziului național și în ceea ce privește structurile pentru complexul olimpic sportiv din Tokyo în Designul și manifestarea sa spațială în secolul XIX Structurile de inginerie conțineau astfel de planuri pe careintuitiv tocmai le -au prezis de arhitecți În secolul nostru, raportul a devenit opusul Arhitectura merge înainte șinecesită adesea mai mult de la inginer decât poate da Structuri de construcții din secolul XIX a apărut ca urmare adezvoltării de noi metode de calcul și a noilor tehnologii de producție metalurgică Pentru a face posibilă calcularea,toate părțile structurii au fost considerate ca elemente liniare Sarcinile asupra lor funcționează astfel încât săforțeze elementele să acționeze în direcția furnizată și încât acțiunea lor poate fi controlată și măsurată Sistemulstructural include elementele de susținere, fascicule, arcade, etc Dezvoltarea acestei direcții, care a contribuit lacrearea de magnific, atârnată în aer, ca o pânză, poduri, Turnul Eiffel și pavilionul mașinilor ( ) , a atins cel maiînalt punct până în În același timp, la Chicago a fost creat un zgârie -nori modern Principiul designului său bazatpe elemente liniare prefabricate este încă Continuă să îmbunătățim în timpul nostru în calcule complexe ale grinzilor de beton armat pre -tensiune Proiectareasecolului XX Este creat în principal prin alte metode Tendința de a utiliza fiecare parte a sistemului constructiv și dea nu concentra fluxul de eforturi în direcții separate ca rulment, este din ce în ce mai mult Astfel de sisteme se potextinde liber în toate direcțiile Acest lucru creează anumite dificultăți Forțele actuale nu sunt ușor decontrolat Adesea nu se împrumută la un calcul precis În acest caz, numai experimentele efectuate pe modele potajuta Designul intră în zona de plastic Dezvoltarea acestei direcții a necesitat mai mult material universal decâtgrinzile liniare de oțel Până în , producția de beton armat a fost atât de dezvoltată încât a devenit posibilăcrearea de structuri sub formă de scoici Această carte arată poduri create de Robert Maiar, pentru o persoană obișnuităcu arta modernă, au frumusețe naturală Mayar a fost unul dintre primii care a perceput ideea suprafețelor de stres El adezvoltat -o în acoperiri de beton plate și curbate ale podurilor și podelelor de ciuperci create de el, cu excepțiatuturor elementelor liniare Freisine și Mayar și-au construit adăposturile în jurul anului Mayar a spus cândva căa fost inspirat de un cazan cu aburi De atunci, tendința distribuției spațiale a tuturor forțelor din întreaga structurăs -a răspândit în multe alte zone E Gallan-Ty, care lucrează în prezent la Harvard, a compilat o listă aproximativă aacestor tendințe Acestea se manifestă în proiectele automatei automate, în continuare, termenul „plastic” este folositde autor și în sensul „sculpturii” (Acceptați, râu) Billes, vagoane feroviare, unde proiectele șasiului și corpuluimașinii pot fi înlocuite cu o membrană tensionată de auto -susținere Cel mai uimitor lucru este dezvoltarea proiectăriiaeronavei de la fuselajele deschise către sârmă care se întinde până la structurile de susținere auto -susținere subformă de scoici În construcții navale, structurile sub formă de scoici sunt din ce în ce mai utilizate În timpulconstrucției de baraje mari, ei refuză treptat să folosească arcade și suporturi grele Sunt înlocuite cu cochiliisubțiri de carne, așa cum recent au început să practice în Franța Designul mobilierului urmează și această tendință Deexemplu, scaunele cu un picior și scaune conform proiectului Ero Saarinen au forma unui bol De când a trecut dupămoartea Miara, scoicile și structurile de susținere spațiale s -au dezvoltat foarte mult într -o mare varietate dedirecții Ele creează toate noile oportunități pentru realizarea imaginației arhitecților Formele care ar putea fi făcuteanterior doar din materiale precum lemn sau trestii pot fi realizate în prezent din beton armat Există dorința de aprelucra forma de locuințe, corturi de nomazi, corturi, așezări preistorice rusești, copertine, etc Principiulhamacului este aplicat într -o rețea constructivă de acoperiri concave, iar principiul tambur beton În acest sens, estenecesar să adăugați o varietate extrem de mare de capacități constructive existente Pe baza scoicilor de rotație, aparforme spațiale complexe, cum ar fi hiperparaboloizi La ușurința și o mare flexibilitate a formei, care estecaracteristică designului sub formă de scoici, se adaugă calitatea care, pentru prima dată în istorie, structura curbădevine un design de susținere Aparent, designul sub forma unei cochilii devine punctul de plecare pentru rezolvareaproblemelor arhitecturale care corespund timpului nostru Aceasta nu înseamnă că elementele structurale liniare ar trebuianulate Acestea vor continua să fie utilizate în structuri mari și mici Inginerii mari și -au continuatdezvoltarea Nervii Pierre Luigi în cel mai ingenios mod au folosit elemente liniare prefabricate în cupolele salemari În pavilionul de la expoziția din Torino ( ), care este unul dintre cele mai îndrăznețe experimente ale sale,nervii au încercat să obțină o organizare complexă de spațiu cu ajutorul unui număr de suporturi uriașe, libereDegetele, fanii s -au uitat în sus În același timp, arhitectura acestei clădiri a simțit o contradicție bine cunoscutăîntre elementele de susținere și proiectarea acoperirii Poate că a fost realizată punctul culminant și finalizareadezvoltării îndelungate a cupolei Alte perspective sunt asociate cu construcții flexibile sub formă de scoici sub formaacestora de către Torroch în Spania, Candela în Mexic, Catalano - un arhitect și un inginer care lucrează în prezent înMassachusetts Technological în Stitte, și alții, Eduardo Torroch, care a murit în , a fost un teoretic profund șiun mare artist care a creat uneori structuri, cum ar fi standurile hipodromului din Madrid ( ), în designul săuasemănător cu elemente organice ale naturii Lucrarea sa ulterioară este hiperboloidă Vaultul parabolic al Clubului Tahira din Karakas (Venezuela, ) este ușoară, ca o pânză detașabilă și plină de harfermecător Yorn Utzon a rezolvat problema arcului Teatrului Opera din Sydney, în mod diferit, sub forma a zece arcadesituate una după alta borduri și atingând m de înălțime, în timp ce „penele cu muscă” ale acestei bolți uriașe, carea fost construită fără utilizare , înconjurat pe structuri de piese separate După cum se va arăta mai jos, pereții desticlă concave care închid arcul sunt incluse spațial în clădirea teatrului Atitudinea față de moștenire am consideratîntotdeauna trecutul ca ceva care nu a murit și alcătuiește o parte inseparabilă a existenței noastre Cuvinteleînțelepte ale lui Henri Bergson sunt din ce în ce mai inteligibile că „trecutul continuă în viitor” Totul depinde decum să te raportezi la trecut Există două posibilități: una - pentru a considera trecutul ca un catalog util din careputeți alege forme adecvate Aceasta este exact ceea ce au făcut mulți arhitecți ai secolului XIX Moda anilor ' flirtează cu trecutul mai subtil și este borrată aici și acolo, apoi există câteva detalii (arcade gotice, porticurirenascentiste, acoperișuri cu cupole), condimentându -le cu o mică porțiune de suprarealism pentru a realiza romantismulde romantism de arhitectură A doua oportunitate este calea pe care artiștii înzestrați creativ din timpul nostru -poeți, pictori, sculptori și arhitecți În munca lor, trecutul, prezentul și viitorul se contopesc într -un întregindivizibil La începutul secolului nostru, în tablourile maeștilor mari au existat mijloace de exprimare, aproape dearta primitivă: abstracția, interpenetrarea volumelor și simultana percepției lor Nu a apărut brusc, o modă care trecerapid A fost necesară rezistarea amenințării mecanizării Aici nu putem menționa decât toate aceste întâmplări, aceastăproblemă este discutată în detaliu în cartea mea „The Eternal Past”, Vol „The începutul artei” (Dumon Shauberg,Köln, ) Această atitudine față de moștenire s -a reflectat în lucrările arhitecților de frunte Au căutat în eaforme externe, dar influența interioară a filozofiei idealiste a lui Bergson asupra formării artei moderniste a fostremarcată și de A V Lunacharsky (A V Lunacharsky Sobr Op , Vol M , , p , p ) (Pr și M e Ch Ed ) Ewige Gegenwart BD I der Beginn der Kunst Koln, Ea este o rudenie cu moștenirea În proiectul Le Corbusierconstruit pe proiect, The Turrett ( ) mănăstirea ( ) este decisiv nouă: forma de exprimare a planului, lipsa uneicruce tradițională în plan, curaj din plastic în liniile clopotniței , care se îmbină cu întreaga structură Și totuși,mănăstirile franceze din secolul XIII au inspirat crearea mănăstirii La Tourett le Corbusier Un alt exemplu de abordareatât de creativă a patrimoniului este restaurarea valorii terasei în arhitectura modernă Patio, curtea, partea intimă acasei, a fost răspândită în Mesopotamia î Hr e În casele din țara romană existau o serie de curți, fiecare fiinddestinată scopurilor speciale În , Jose Luis Cert în aspectul satelor muncitorilor din Chim-Bota (America de Sud) aintrodus din nou terasa, care a oferit locuitorilor casei o oarecare izolare de vecini și pace Moartea, bazată, eventualdin terasa-spaniolă, pentru a combina principiul „curgerii” spațiului cu planificarea compactă în propria casă dinCambridge (PCS Massachusetts) În această publicație, în noul capitol, Yorn Utzon și a treia generație de arhitecți, vorafecta întrebarea despre ceea ce distinge a treia generație de arhitecți moderni de cei precedenți Acest lucru a fostnecesar, deoarece în unele țări europene, așa cum se poate observa din arhitectura inexpresivă și incoloră a orașelorrestaurate, pe de o parte, o atitudine arogantă față de ceea ce a fost creat de prima generație de arhitecți moderni șipe de altă parte, internă Incertitudine ceea ce, de fapt, a treia generație dorește în raport cu soluția spațială și purarhitecturală a structurii orașului modern Așadar, există „cartiere” și super-blocuri pentru - mii de apartamentecare apar parțial bazate pe experimente de planificare urbană din anii și bazate parțial pe experiența americană mainouă în construcția complexelor mari la centrele comerciale A treia arhitecți de generare sunt reprezentați de un oraș,care, spre deosebire de satele de lucru create de prima generație de arhitecți, ar acoperi viața în toată complexitateasa Dar înțelegerea dezvoltării vieții societății este extrem de rară pentru acest design urban Atitudinea față de trecutdevine creativă doar atunci când arhitectul este capabil să înțeleagă sensul său interior În caz contrar, apare ocăutare pur superficială a formelor externe Arhitectura Playboy este rezultatul unei astfel de atitudini față detrecut Aceasta se referă la critica comună a principiilor „Cartei ateniene”, care prevedea zonarea strictă a orașului înconformitate cu Funcții (Acceptați, râul , starea actuală de arhitectură, mulți arhitecți sunt preocupați de tendințele expresieiplastice care se apropie de sculptură, care se manifestă în arhitectura modernă, de exemplu, în capela din Ronshan (șiîn structuri separate de Candigarch, ) Le Corbusier;în clădirea Teatrului Opera din Sydney ( ) YornnaUttson;Clădirea „Festival-Hall” din Tokyo ( ) Kunio Macakeva Arhitectura se apropie de sculptură și sculptură - laarhitectură Ce înseamnă aceste semne?Pentru a înțelege și evalua ce se întâmplă în arhitectură în timpul nostru, poatefi utilă luarea în considerare a tendințelor moderne în lumina dezvoltării lor istorice Uneori evaluăm curenții modernipe baza prejudecăților obișnuite cu care ne -am născut Unul dintre ei este o convingere bazată pe experiența din ultimii de ani, că spațiul arhitectural este identic cu organizarea spațiului intern De la Imperiul Roman, aceasta a fostcea mai importantă problemă a arhitecturii O astfel de înțelegere a spațiului arhitectural pentru noi este astfel defapt, încât a fost nevoie de un efort semnificativ pentru a -și recunoaște caracterul relativ, așa cum am arătat înlucrarea mea „Arhitectură și societate” Cu toate acestea, aspectul în spațiu există un alt concept de spațiu, care areaceleași drepturi de recunoaștere Acoperă primele mari civilizații - Egiptul, Sumer și chiar Grecia În toate acestețări, arhitectura spațiului intern nu a primit prea multă importanță Din punct de vedere modern, putem spune căarhitecții antici, în esență, l -au neglijat În decizia arcului au fost primii, deși nu i -au dat o semnificațiesimbolică, așa cum s -a observat în vremurile ulterioare Dar stăpânii picturii moderne ne -au deschis ochii și auprecizat că vechile civilizații înalte au propriile lor concepte spațiale, din care au apărut astfel de creaturiperfecte ca triada piramidă din Giza și complexul templelor din Acropolis Acestea sunt exprimate în locația volumelor,așa cum era, în spațiul nelimitat Lumina nu a căzut pe arcade;Au simbolizat întunericul, misterul, sânul matern alpământului Cartea „Începutul arhitecturii” stabilește aceste relații și dezvoltarea lor, definind în mare măsurăprocesele moderne în arhitectură Acum, urmând anticii, dar la un nivel nou, a devenit din nou clar că formele,suprafețele externe și planurile modelează nu numai un spațiu limitat Ca element de organizare Ewige Gegeenwart,Bd Ii New-York, Jorn Uttson Teatrul Opera din Sydney Priveliștea din partea de vest a volumelor libere înpicioare, acestea au un efect puternic în afara dimensiunilor fizice limitate Valoarea piramidelor nu este doar îndimensiunea lor, ci și Parthenona - în perfecțiunea sa de neegalat Principalul lucru este relația volumelor caredefinește „orchestrarea” polifonică a primului concept arhitectural În prezent, am început din nou să percepem forțaformativă emisă de volume dincolo de limitele spațiului pe care îl ocupă, care a fost legat de noi cu perioada timpuriea existenței arhitecturii Astăzi știm din nou că influența volumelor în același mod depășește limitele spațiului ocupatde ei, precum o coajă care limitează interiorul, îi conferă o formă Ne putem referi la lucrarea unui sculptor, astfelîncât jocul relațiilor care apare între obiecte de diferite forme, diferite înălțimi și poziții să devină clare AlbertoJia-Ko-Coattie a experimentat de ani în domeniul influenței reciproce a formelor simple: din proiecte „din cauzapodului” ( ) și „Palatul a patru ore” ( ) la un grup mic de „trecători de bronz” -By on the Square”( ) Corpurile cifrelor sunt în afara extremelor, dar sunt formate din plastic și aranjate unul cu celălalt, astfelîncât acestea să afecteze nu numai spațiul pe care l -au dat În arhitectura modernă, din câte am putut urmări, pentruprima dată găsim aspectul volumelor în spațiu în proiectul centrului orașului Saint-Die ( ) Le Corbusier În ea, suntlocalizate diverse clădiri, astfel încât fiecare dintre ele să -și creeze propriul mediu spațial și, în același timp, săfie în strânsă legătură cu întregul Tendințele plastice înainte de arhitecții moderni se confruntă întotdeauna cusarcina de a stabili o legătură reciprocă între volumele diferitelor înălțimi și forme Dar talentele care ar putea facefață acestui lucru rareori au început să se întâlnească, eventual datorită faptului că, de mult timp, sarcina principalăa arhitecturii a fost considerată a fi proiectată Cunio Macaava Clădirea festivalului sălii Tokyo, Interior Chiar și zonele minunate ale barocii târzii cu pereții care îi înconjoară sunt, așa cum era, interiorul în aerliber Acum situația este fundamental schimbată Pereții din jur dispar Ar trebui să existe între clădiri foarte mari șijoase A fost stabilită o conexiune Apar zone necăsătorite Lucio Costa Zona celor trei autorități din Brazilia Schițăpreliminară a planului lui Lucio Costa Zona celor trei autorități Opinia generală, - a uneia dintre primeledomenii de acest fel este zona triunghiulară a celor trei autorități din Brazilia ( - ), unde complexul dominantal clădirilor din Senat, Congres și clădire administrativă este în mod liber Conectat cu triunghiul din colțuriletriunghiului cu clădirile inferioare ale Palatului Prezidențial și Curții Supreme Nu există pereți între ele;Aici domină„jocul subtil al volumelor în spațiu” Le Corbusier Capella în Ronshan, Le Corbusier Clădireasecretariatului Chandigarch, - Arhitectură și plastic Faptul că arhitectura se apropie de plastic sculptural,iar plasticitatea la arhitectură nu înseamnă dezvoltarea sa incorectă Volumul dobândește din nou valoarea pe care a avut-o la începutul apariției unor mari civilizații: devine din nou un element organizat activ Acesta este unul dintremotivele pentru care astfel de structuri precum o capelă din Ronshan, teatrul de operă din Sydney sau Festivalul Halldin Tokyo în timpul modelării multiple procesate de proiectare În arhitectura capelei din Ronshan, se găsesc simultantrei elemente: integrarea spațiului intern și exterior, separarea spațiului intern de extern și conexiunea organismuluiarhitectural cu peisajul Le Corbusier a numit o astfel de combinație cu arhitectura acustică peisagistică din jur(arhitectură asostique) În prima etapă a dezvoltării arhitecturii moderne în prim -plan a fost pictura, în a doua - osculptură Un avertisment a fost primit de la multe părți că, dacă arhitecții obișnuiți urmează exemplul, atunci acestlucru poate avea un efect devastator asupra arhitecturii în ansamblu Secretul capodoperei creat de Le Corbusier este căeste pictor, sculptor și poet O astfel de conexiune la o persoană cu multe talente din timpul nostru este rară Deobicei, un arhitect obișnuit nu știe cum ar trebui să fie localizate volumele în spațiu și, cu atât mai puțin, înțelegecum să simuleze aceste relații, astfel încât acestea să devină una Sculptorul are această abilitate Nu există niciosinteză între sculptor și arhitect De obicei, artistul este atras atunci când arhitectul a determinat deja toateelementele din structura sa, iar artistul indică locul pe care trebuie să -l decoreze Dacă urmați acest principiu,atunci chiar și cel mai bun, ales în cel mai complet artist nu poate da mai mult decât o lucrare de „muzeu” Existăexemple bine cunoscute în acest sens Sinteza, integrarea în astfel de moduri sunt de neatins Există însă o speranțăslabă că treptat arhitectul și sculptorul se vor prăbuși pe ambele părți unul dintre celălalt din ambele părți săcoopereze împreună Va ajunge la asta?Șansele sunt mici și, totuși, aceasta este singura cale spre epocaarhitecturii Problema arcului din ultimele două milenii fiecare epocă și -a creat propria formă de arc: de exemplu,roman, bizantin, romanic, gotic, renaștere, baroc a creat fiecare formă specifică a arcului, care a devenit aproape unsimbol al său timp Suntem localizați doar la începutul noii perioade Este prea devreme pentru a trage concluziilefinale, deoarece posibilitățile pe care inginerul le oferă arhitecților sunt diverse Spre deosebire de cele de de orianterioare, acum pot fi create multe forme diferite ale arcului Una dintre posibilități este că podeaua și tavanul,precum chiuvetele chiuvetei, se repetă reciproc Un exemplu este proiectul excelent al lui Le Corbusier al Hall ofNations Combined ( ), care este una dintre cele mai îndrăznețe decizii de planificare bazate pe vremeanoastră Vaulturile sub formă de scoici oferă cele mai mari oportunități Până acum, accentul acoperirii boltite a fostîntotdeauna în punctul cea mai mare înălțime a camerei Acum, acoperirea este concavă, astfel încât accentul său este încel mai mic punct (Capela din Ronshan, ; Sala pentru Congresele din Berlin, conform proiectului de Stub-Bins șiSeverud, ) Psihologic, contează Aici, penetrarea reciprocă a spațiului interior și exterior, care a fost un momentdecisiv pentru apariția unei noi tradiții, este prezentată într -o formă mai sofisticată Acoperirea concavă se ridicăspre pereții din jurul său, iar acest lucru înseamnă că nu se termină acolo, ci se extinde mai departe În capela dinRonshan, acest lucru este accentuat de dungi înguste de sticlă între tavan și perete Acoperirea se sprijină pe pereți,ca o pasăre în creștere Hiperboloid-parabox cochilie spațială servește ca punct de plecare pentru activitateaimaginației spațiale Indiferent dacă este din lemn sau beton, o astfel de coajă este întotdeauna auto -take Impresiacreșterii în aer este creată datorită structurii interne a cochiliei Curbele complexe sunt obținute folosind elementeliniare directe În același mod în care Antoine Pevzer creează din tije metalice drepte, solide, lipite de formele sale de plasticspațiale atractive Această tendință este examinată mai detaliat în lucrarea „Arhitectură și societate” Revigarea valoriiperetelui peretelui ca element de organizare a obiectului ar trebui să fie eliberată mai întâi de bijuteriile decorativedin secolul XIX Primul pas în această direcție a fost să dezvăluie valoarea estetică a unui plan curat, a cărui forță deexpresie s -a pierdut încă de pe vremea civilizației egiptene În sensul unui concept spațial, acest pas lovește valoareaunei case tradiționale masive La scurt timp după , principiul specificat a fost realizat de Van Dusburg și VanEsteren, Riveld și Mis van der Roe, creând volume sub formă de suprafețe „curate” ale structurilor închise situate într-un unghi drept față de celălalt Stăpânirea suprafeței netede a devenit o realizare fundamentală a arhitecturiimoderne Doar pe această bază ar putea începe dezvoltarea celei de -a doua etape În prezent, sarcina este în combinațieplastică de avioane între ele și în cele de modele sculpturale ale acestora Aceasta este tocmai arta contemporană areliefului, precum și interpretarea arhitecturală și plastică a planului peretelui Astfel, relieful de stâncă avremurilor primitive devine din nou viață, precum și ușurarea scobită în piatră Alături de apariția interesului pentrusculptură și tendințele plastice în arhitectură, interesul sculptorului pentru scutirea în arhitectură și renaștereasemnificației peretelui este și mai mare Predecesorii acestei tendințe înainte de au fost artiști precum Lipshitz,Dyushan, Viion Cel mai semnificativ avans înainte a avut loc în jurul anului , când au apărut lucrările lui Miro - oușurare minunată proiectată de o balustradă pe un monument al ostaticilor executați în Fossa Ardeatin din Roma ( ),Henry Moore - un relief de cărămidă care iese din peretele din Rotterdam ( ), toate lucrările, toate lucrările Fabricate de Etienne Haju Pe deplin, s -a atras atenția asupra pericolelor asociate cu renașterea valorii sculpturale aperetelui De fapt, acest lucru a creat o scuză seducătoare, astfel încât arhitecții la modă din anii să fie angajațiîn fleacuri Peste tot, era posibil să observăm cum au încercat din nou să profite peretele aplicând decor Dar acestlucru nu este menit Și în arhitectură, s -a dus la renașterea valorii peretelui, ca să zic așa „din interior” Din nou,Le Corbusier a devenit dirijorul acestei idei Deja în „Unitatea rezidențială” din Marsilia ( ), s -a efectuat omodelare atentă din plastic a peretelui Avionul său a fost expus la ritmuri verticale și orizontale În clădireaguvernamentală din Chandigarch ( ), renașterea valorii zidului a atins cea mai mare expresivitate Acest lucru s -aîntâmplat datorită plasticului sculptural al unor elemente structurale precum tracțiune verticală, protecție solarăverticală și orizontală Cusăturile verticale și de temperatură care separă cele patru blocuri ale clădiriiguvernamentale una de cealaltă au fost promovate elegant pentru a împărți clădirea cu o lungime de m Este deosebitde atractivă pentru diferențierea sa din plastic, schimbarea elementelor solide și deschise ale unității destinatministerelor Dar impresia celui mai impudent plan În această clădire, o înălțime de patruzeci de metri produce o rampăde intrare înclinată cu o suprafață solidă a peretelui Între diviziunea aproape filigran a zidului și suprafețele mariale clădirii zvelte a intrării înclinate, există un contrast mare Planurile pereților structurii sunt, în general,rezolvate genial Rezumând, putem spune: ceea ce se întâmplă în arhitectura modernă este mai ușor de înțeles dacă luăm înconsiderare aceste procese în complex Pe scurt, există trei etape de dezvoltare a arhitecturii Primul acoperăarhitectura Egiptului, Sumer și Grecia Primul concept spațial a apărut ca o soluție arhitecturală a spațiului dininteracțiunea volumelor S -a acordat mai puțină atenție interiorului În epoca celui de -al doilea spațiu al celui de -al -lea concept concret, spațiul în ansamblu era identic cu spațiul intern În ciuda diferențelor profunde, cel de -aldoilea concept spațial acoperă perioada de la panteonul roman până la sfârșitul secolului al XVIII -lea XIX CenturyEstetranzitoriu Se caracterizează printr -o încălcare intensificată a unității spațiale a arhitecturii Al treilea conceptspațial a apărut la începutul secolului nostru împreună cu „revoluția optică”, care a abandonat tradiția consacratăpentru perspectiva liniară ca aspect central al artistului Forța emanată din volumele situate liber în spațiu a fostrespinsă Există într -adevăr o asemănare cu primul concept spațial În același timp, cel de -al treilea concept spațial afost moștenit de a doua conștiință că soluția interiorului spațiului intern rămâne o sarcină cea mai nobilă aarhitecturii La asta Au fost adăugate noi elemente: Interpenetrarea anterior necunoscută a spațiului extern și intern, interpenetrareadiferitelor niveluri sub și mai mari decât suprafața pământului Apariția mașinilor a făcut din această tendință unelement integral al arhitecturii Toate acestea au dus la conceptul spațio-temporal al arhitecturii timpului nostru, careeste principalul nucleu al tradiției naționale Suntem încă în perioada formării sale, deși principiile de bază sunt dejadeterminate de cursul dezvoltării Partea Istoria ca parte a vieții ca critic de artă, sunt student la HenryValflin Datorită contactelor personale cu el, precum și prelegerilor sale, noi, studenții săi, am învățat să înțelegemspiritul epocii Valflin a făcut o analiză fundamentală pentru noi, ștergeți adevăratul sens și sensul operelor de artăși arhitectură Metoda lui preferată a fost să compare o perioadă cu alta pe baza categoriilor estetice El a folositefectiv această metodă atât în ​​învățătura sa, cât și în cercetările sale (Renaștere și Baroque, ; „Arta clasică”, ; „Concepte de bază ale istoriei artei”, , în care secolul al XV -lea este comparat cu XVI) În disertația mea„Barocul târziu și clasicismul romantic” (Munchen, ), am încercat să urmez metoda Völflin S -a comparat sfârșitulXVIII și începutul secolului XIX, legat de perioada clasicismului Am numit această perioadă care a găsit cea mai viemanifestare în Germania, clasicism romantic Caracteristica lui de stil era un personaj pur extern - un fapt tranzitoriu,așa cum aș spune acum O caracteristică semnificativă a arhitecturii din acea perioadă a fost aceea că, în ciudarespingerii patrimoniului baroc și a „clasicismului extern”, au început să se manifeste tendințele caracteristice alesecolului al XIX -lea Problema care a fost cea mai interesată de mine este istoria procesului de formare a arhitecturiiepocii noastre, a căror rădăcini, evident, merg mai adânc în secole Această problemă m -a capturat de când am putut să oînțeleg pentru prima dată și încă mă interesează Henry Valflin a fost, la rândul său, student la Jacob Burkhard-Ta șidupă el a devenit profesor universitar la Basel Ulterior, a avut mare succes în predarea la Berlin și Munchen Valflin asubliniat întotdeauna gama largă de opinii ale lui Burke Hardt și a dat adesea declarațiile sale nu numai în prelegeri,ci și în conversații private Astfel, tradiția istorică elvețiană a constituit baza propriului meu concept de istorie aartei Dar mă tem că mulți dintre adepții Burkhardt până de curând nu au înțeles pe deplin semnificația patrimoniuluisău, care depășește specialitatea pur arhitecturală Jacob Burkhardt ( - ) a fost un expert important înRenaștere El a fost primul care a arătat cum să studieze o perioadă separată în ansamblu, având în vedere nu numaipictura, sculptura și arhitectura, ci și instituțiile sociale ale epocii și un mod de viață de zi cu zi În aceastăprivință, voi menționa doar una dintre cărțile sale, și anume „cultura renașterii”, care a apărut pentru prima dată în În această carte, Burkhardt acordă mult mai multă importanță diferitelor de surse și materiale decât propriaopinie subiectivă El consideră doar fragmente individuale din această perioadă, dar o face cu o astfel de artă, încâtcititorul creează o imagine completă a acestei perioade Dar, fiind o persoană plină de viață, nu a putut renunța lainteresele epocii sale Zborul de la realitatea din jur la Italia i -a oferit posibilitatea de a crea un ghid excelentpentru țară Cicero ( ) este o carte care a deschis ochii celor patru generații ulterioare despre proprietățilespeciale ale artei italiene În „Cultura Renașterii”, s -a străduit să eficientizeze în mod obiectiv materialul real,dar, în același timp, cercetătorul a depus cele mai mari eforturi pentru a stabili originile dezvoltării culturii omuluimodern Într -un anumit sens, Burkhardt era aproape de contemporanul său John Ruskin, care căuta calea renașteriispirituale a artei erei sale în zbor din ea în alte perioade îndepărtate ale istoriei Mă consider în aceeași maredatorie față de artiștii moderni ca și profesorii tinereții mele Artiștii moderni m -au învățat să iau lucrurile înserios, care păreau fie lipsite de interes, fie de interes doar pentru a restrânge specialiștii Artiștii au arătat căfragmente din situația vieții de zi cu zi, obiecte inconștiente ale producției în masă - linguri, sticle, ochelari etc - toate lucrurile pe care le vedem constant, fără a le observa, devin parte din viața noastră și, prin urmare,arhitectură Activitatea mea ar fi imposibilă fără un contact lung cu fondatorii arhitecturii moderne În calitate desecretar al Siam din până în , pentru a cere toată existența sa, am avut ocazia să fac cunoștință cu problemelearhitecturii moderne la momentul lor apariție Ne -am întâlnit în Europa, de la Stockholm până la Atena, nu pentru a discuta problemele constructiveindividuale sau problema protejării drepturilor arhitecților, ci pentru a determina mai clar ce direcție pentruarhitecți și constructori urbani ar trebui să respecte Istoricul și epoca sa sunt istoric, și în special istoricularhitecturii, ar trebui să fie în contact strâns cu conceptele conceptelor moderne Doar în cazul în care el îmbinăspiritul epocii sale, el este capabil să găsească în trecut astfel de trăsături pe care generațiile anterioare deistorici nu le -au văzut Istoria este destul de dinamică decât statică Nici o generație nu are privilegiul uneiînțelegeri complete a operei de artă Fiecare generație deschide noi aspecte în ea Dar aceste aspecte noi nu vor fidezvăluite dacă istoricul din domeniul său nu arată același curaj și energie pe care artiștii au arătat -o atunci cândfolosesc metode moderne Arhitecți din secolul XIX Au imitat stăpânii și direcțiile altor de epoci, încercând săobțină o soluție arhitecturală, presupus independent de timp Dar, după o perioadă scurtă de timp, clădirile lor audevenit o grămadă de pietre fără viață, în ciuda faptului că în timpul construcției lor au fost folosite elemente delucrări ale frumuseții eterne Acești oameni dețineau o proprietate direct opusă „atingerii MIDAS” - tot ceea ce le -aatins mâinile s -a transformat în praf și nu în aur Acum putem înțelege de ce se întâmpla asta Povestea nu a unuidepozit de fapte neschimbate, ci un proces continuu, care include viața cu relațiile și interpretările sale înschimbare Revenirea la vremurile trecute nu înseamnă să le oferiți o evaluare o dată pentru tot ceea ce ar fi neschimbatpentru cercetătorii ulterioare La o examinare retrospectivă, obiectul este transformat;Observatorul în fiecare perioadăde timp și în fiecare moment schimbă inevitabil trecutul în funcție de propriul său punct de vedere În același mod, nuexistă standarde absolute în artă: artiștii și arhitecții secolului al XIX -lea, care credeau că unele forme erauacceptabile pentru orice epocă, au fost greși Artiștii vremii noastre au formulat o nouă direcție după cum urmează: „LoSpettore Pei Centro del Guadro”, T E Privitorul trebuie să fie transferat în atmosfera imaginii și să nu o ia înconsiderare din exterior Arta contemporană, la fel ca știința modernă, recunoaște faptul că se creează o situațiedificilă între observator și subiectul observației: a observa ceva înseamnă a influența obiectul observat și a -lschimba în percepția sa Istoria modernă este necesitatea unui fundal istoric O imagine mai largă a întregii sfere aactivității umane este nevoia indubitabilă a secolului nostru În această privință, istoria poate juca un rolimportant Una dintre funcțiile istoriei este de a ne ajuta să trăim cu o perspectivă mai largă, cu acoperireaproporțiilor sociale mari Acest lucru nu înseamnă că trebuie să adoptăm formele și principiile vieții din vremuriletrecute, așa cum a fost cazul în secolul al XIX -lea - viața noastră ar trebui să continue pe un fond istoric mailarg Consecințele unei viziuni restrânse a proceselor vieții moderne În secolul XIX S -a plâns constant că viața de zicu zi și -a pierdut valoarea Într -adevăr, viața obișnuită, de zi cu zi, și -a pierdut valoarea din momentul în careoamenii și -au pierdut ideea că ei înșiși fac parte din poveste: au devenit indiferenți față de timpul în care suntviața lui Hydion despre istorie și artă pentru un anumit Extinderea, fără îndoială, se reflectă tendințele relativiste,a căror critică este dată în lucrarea lui V I Lenin „materialismul și empiriocritismul” Poly Sobr Op , Vol (P șiM Ed ) Wot, sau au fost dezgustați de el Când s -au comparat cu oamenii unei alte ere, propria lor activitate lepărea nesemnificativă Același sentiment a creat o indiferență excepțională față de trecutul recent Rezultatul nu a fostdoar neglijarea istoriei moderne, ci ceva cel mai rău - distrugerea fără sens a documentelor legate de modernitate, caresunt importante pentru înțelegerea sa În vremurile ulterioare, când studiați stilul de viață al secolelor XIX și XX Sevor întâlni lacune mari Deci, de multe ori auzim plângeri că documentele importante se pierd din cauza indiferențeicomplete față de propriile noastre tradiții De exemplu, planificatorul orașului nu poate găsi rapoarte detaliate despredezvoltarea unor orașe mari de care are nevoie în timpul activității sale Avantajele și dezavantajele diferitelor tipuride orașe - centre guvernamentale, porturi, orașe industriale - nu pot fi comparate cu ei înșiși, deoarece nu au existatun studiu constant și unificat Așadar, faptul că cercetările din acest domeniu au fost efectuate neregulat înseamnă căun istoric care ar dori să facă o astfel de recenzie va fi uneori obligat să efectueze cercetări Mai mult, existăîntotdeauna un pericol de accent excesiv de subiectiv al punctelor individuale Istorie Industria secolului XIX Istoria industriei din secolul XIX A suferit foarte mult de indiferența noastră față de tradițiiși este plină de lacune De exemplu, dezvoltarea extrem de interesantă a instrumentelor poate fi urmărită doar pe bazacâtorva cataloage de produse metalice lansate în secolul XIX Majoritatea acestor cataloage din anii , și sepierd Aceste documente indispensabile au fost păstrate doar în câteva locuri: unul dintre ele este Biblioteca MuzeuluiVictoria și Albert din Londra Perioada de trecere de la forță de muncă manuală, la producția de mașini în America esteuna de un fel și nu are egal în întreaga lume Am vizitat o fabrică mare din vecinătatea Bostonului, unde după auînceput să asambleze ore întregi din piese standard (Ulterior, acest principiu a început să fie utilizat pe scară largăîn industria auto ) În anii a secolului trecut, unii observatori europeni au menționat primele produse ale acesteifabrici Am vrut să văd mostre din aceste produse și să văd primele cataloage ale companiei Dar nu existau cataloagevechi (la fiecare trei ani au fost distruse), iar produsele fabricii din acele vremuri ar putea fi judecate doar deorele vechi sub reparații Și, pe de altă parte, fabrica avea o colecție mare, valoroasă, dar nici o semnificațieistorică a ceasurilor europene Cea mai veche clădire a unei stații poștale cu o cifră de afaceri anuală de demilioane de dolari se află în Chicago M -am dus acolo pentru a afla ce schimbări în utilizarea de zi cu zi au avut locdupă un război civil în America Compania are doar unele materiale incomplete care sunt stocate în seif Otis Elevtor dinNew York are materiale relativ complete despre producerea de ascensoare și ascensoare, dar, în acest caz, materialele cuprivire la cea mai timpurie perioada activităților sale nu au fost păstrate Despre arhitectură În anii , cândarhitecții europeni au fost dominați de îndoieli, indecizie și confuzie, a fost creată o nouă arhitectură în prairileamericane Din până în , când în Chicago a existat o „mare expoziție”, trimestrul de afaceri al orașului,„bucla” așa -numită (look), a devenit centrul dezvoltării arhitecturii nu numai pentru Statele Unite, ci și pentruStatele Unite, ci și pentru pentru întreaga lume Este posibil ca în câteva decenii, zgârie -nori pentru considerente deeconomie și altele să fie demolate Este posibil ca magazinul cu ridicata al Mareșalului Fild, una dintre cele maifrumoase clădiri din Chicago și cea mai bună lucrare a lui Henry Hobson Richardson, să fie distrusă și la locul săupentru a crea o platformă pentru vehicule Este posibil ca noua pusă autostradă să treacă prin site -ul pe care se aflăAuditoriul Adler și Sullinen cu interiorul său de teatru unic Probabil, John Ruta Monetok-Blok-unu dintre cei maicunoscuți primii zgârie-nori nu va rezista la debutul metroului Cu toate acestea, ne interesează faptul că demolareaeste efectuată, exclusiv din motive de calcul economic Se pare că Chicago nu suspectează deloc semnificația Școlii dinChicago Am căutat în desene din Chicago cu imaginea interioarelor celor mai mari hoteluri și a caselor profitabile cumai multe etaje din anii -construiri, care în organizația lor erau hărțile unor direcții moderne Un fotograf mi -aspus că a distrus mii de negative cu astfel de interioare, din moment ce a avut nevoie să elibereze spațiul și nu avăzut motivele pentru conservarea lor și nimeni nu avea nevoie de ele Numai în ultimii ani, unele instituții din Chicagoau încercat să păstreze acest tip de materiale Aceste comentarii sunt făcute doar pentru a arăta indiferența pe scarălargă față de trecutul recent, secolul cu care este asociată epoca noastră și din care a moștenit principalele elementeale existenței Identitatea metodelor de influență a specializării restrânse Doar foarte rar întâlnim un specialist înacest domeniu, care poate înțelege angajații cu aceeași scară și direcții într -un alt domeniu Artiștii și oamenii deștiință moderni și -au pierdut contactul între ei;Ei vorbesc limba adoptată în specialitatea lor în acest moment, dar nu-l înțeleg dacă specialiștii dintr -un alt domeniu o vorbesc Este posibil ca un fizician mare să nu înțeleagă delocimaginea, care este o imagine artistică a propriilor sale idei Este posibil ca un mare artist să nu înțeleagăarhitectura care s -a dezvoltat din propriile sale principii Poeți a căror poezie este o expresie a timpului nostru,Indiffh de închiriere la muzică, care este, de asemenea, modernă în același sens și în aceeași măsură Aceasta estemoștenirea obținută din secolul al XIX -lea, timp în care diverse zone ale activității umane au pierdut constantcontactul între ele Trebuie indicat că de -a lungul secolului XIX Științele naturale au ocupat un loc de frunte stimulatde tradiția ultimilor doi sute de ani și probleme care necesită soluție Paralelismul metodelor în știință și artă Darîmpreună cu Cu aceste forțe de divizare, începând din primul deceniu al secolului nostru, ne confruntăm cu o paralelism interesantde metode în anumite domenii ale științei și artei Cele mai diverse probleme, pe deplin legate de timpul nostru, suntdezvoltate într -un mod similar, chiar dacă sunt foarte diferite în conținut În , principalul matematician germanMinkovsky ( - ) a fost primul care a reprezentat lumea în patru dimensiuni, în care spațiul și timpul se îmbinăîmpreună într-un întreg individual Cartea „Spațiu și timp”, publicată în același an, începe cu o afirmație binecunoscută: „Începând cu acel moment,„ timpul ”în sine și„ spațiul ”în sine vor înceta să existe și numai unificareaacestora Două idei vor menține realitatea independentă ”Tocmai la acea vreme în Franța și Italia, artiștii - cubiștiiși futuristii au creat echivalentul artistic al continuității „spațiului - timp” în căutarea lor de mijloace moderne deexprimare a percepției senzoriale Această problemă este discutată mai detaliat în părțile VI: „Conceptul spațio-temporalîn artă, arhitectură și construcție” Popularizarea științelor în secolul XIX În zilele noastre, o persoană poate stăpânidoar o mică parte din cunoaștere Cercetarea specializată și metodele complexe ale conduitei lor fac imposibilă pentru opersoană să obțină cunoștințe profunde în diferite domenii ale științei Cu toate acestea, am stabilit un obiectiv pentrua face o revizuire, comparând metodele utilizate în știință, artă și arhitectură Nu este vorba despre popularizareafaptelor și realizărilor științifice speciale, așa cum a fost cazul în secolul al XIX -lea Apoi, chiar și cei mai marioameni de știință au simțit nevoia să familiarizeze publicul cu ceea ce a fost făcut în domeniul lor În anii alesecolului XIX Faraday în Anglia și Arago, în Franța, s -au angajat intens în popularizarea științei În prezent, unmuncitor științific ghidant, de exemplu, este un secretar permanent al Academiei, ca Arago, nu va lua în considerarepopularizarea cunoștințelor științifice către principala afacere Alte probleme sunt prezentate în prim plan Metodeleutilizate de cercetătorii diferitelor domenii ale științei au acum aceeași importanță deosebită pentru noi ca oricerealizare individuală Un matematician și fizician bine cunoscut care a reprezentat teoria relativității sub forma unorgeometrie cu patru dimensiuni (Acceptați, râul În timpul nostru, este mai necesar să obținem înțelegerea șicapacitatea de a naviga în metodele de cercetare care domină diverse domenii ale activității umane pentru a identificadiferența și asemănarea acestora În prezent, cunoașterea metodelor științifice este cea mai importantă Pentru culturamodernă, o înțelegere generală a metodelor științifice este mai importantă decât cunoașterea cuprinzătoare a faptelorștiințifice individuale Asemănarea în creștere involuntară a metodelor utilizate în timpul nostru în diferite domenii deactivitate duce la crearea unei singure culturi care unesc știința și arta Dar metodele de cercetare științifică nu sedezvoltă indiferent de alte activități În fiecare epocă, oamenii trăiesc în domeniul sentimentelor și gândurilor, iarschimbările dintr -o zonă provoacă schimbări în alta De fiecare dată este în căutarea unei ieșiri în emoții, creând noimodalități de a le exprima Emoțiile și metodele expresiei lor se schimbă în conformitate cu ideile care predomină înaceastă epocă Deci, pe vremea Renașterii, conceptul spațial dominant și-a găsit expresia în viitor, în timp ce conceptulspațio-temporal modern face ca artistul să aplice un mijloc de exprimare nou, complet diferit Economia și politica aufost puncte de pornire pentru istorici pentru a explica structura unei anumite perioade în toate aspectelesale Influența sentimentelor umane asupra realității, penetrarea ei constantă în toate tipurile de activități umaneneglijate în mare măsură sau nu a acordat nicio importanță acestui Când ne angajăm în clarificarea relațiilorîntreprinse reciproc între artă, arhitectură și construcție în perioada în care am ales, trebuie să notăm și săsubliniem doar influența părții emoționale Structura civilizației noastre este în mare măsură diferită de perioadaprecedentă industrializării De exemplu, în timpul barocului, Leibniz, bazat pe premise filozofice, a descoperit calculdiferențial Desigur, suntem moștenitorii generațiilor anterioare, dar trebuie să alegem un alt punct de plecare și sămergem în alt mod Trebuie să trecem de la un număr mare de discipline speciale și de aici pentru a merge la o viziuneasupra lumii generalizante Nu contează că această cale este mai dificilă, periculoasă și are mai puține șanse de succesdecât calea pe care a fost descoperită Leibniz Aceasta este calea către care ne forțează realitatea modernă Comunitateade cultură se va manifesta în paralelismul neintenționat al metodelor care apar în domenii specializate ale științei șiîn aceleași domenii de artă specializate Marxism-leninismul nu este Nu are nicio legătură cu o poziție atât de vulgarizator V I Lenin a scris că conștiința nu numai că reflectă, darcreează și (în sensul schimbării creative) lumea (P R and Me R R ) Za Elemente tranzitorii și organizantecomplet obiective, critici imparțiale imediat în fața faptelor este aproape imposibilă Cu toate acestea, subiectivitateaevaluării ar trebui redusă la minimum Sarcina istoricului nu este în catalogarea faptelor;Dreptul și chiar datoria luieste să ajungă la o anumită opinie bazată direct pe fapte Istoricul nu poate vorbi cu autoritatea imediată acontemporanului din această epocă, dar are lățimea aspectului, care nu are suficienți contemporani El vede faptele careerau ascunse de oamenii din epoca anterioară pe care a studiat -o El poate distinge mai mult sau mai puțin întreinovațiile scurte de tendințele cu adevărat noi Faptele istorice se încadrează într -un grup sau altul, iar sarcinaistoricului este de a le distinge unul de celălalt Organizarea elementelor Organizarea elementelor sunt tendințe care,chiar și temporar deprimate, inevitabil apar din nou Renașterea lor indică faptul că vorbim despre elemente careformează în comun o nouă tradiție stabilă Organizarea elementelor în arhitectură includ, de exemplu, o suprafațăasemănătoare cu valuri a peretelui, relația naturii și locuința umană, un plan liber Organizarea elementelor din secolulXIX Au existat noi echipamente de construcții, producție de masă în industrie, organizarea schimbată a relațiilorpublice Elemente de transmitere Există fapte de altă natură, care sunt, de asemenea, un produs al celor carefuncționează de ceva timp cu^il, dar care nu au stabilitate și care nu erau legate de noua tradiție La apariția lor, eipot avea strălucirea și splendoarea artificiilor, dar sunt scurte Adesea, acestea sunt împletite cu orice „îmbunătățire”a modei, cum ar fi, de exemplu, mobilierul celui de -al doilea imperiu din Franța Vom numi aceste elementetranzitorii Adesea, elemente tranzitorii datorită strălucirii lor strălucitoare reușesc să fie în centrulevenimentelor Produse reale ale artei plastice oficiale de -a lungul secolului XIX a fost un fapt tranzitoriu din aceaperioadă, aproape complet instabil pentru zilele noastre În orice perioadă, elementele tranzitorii sau organizante potdomina - ambele sunt posibile Cu toate acestea, nu există nicio îndoială care dintre aceste două tendințe este maipotrivită pentru rezolvarea problemelor autentice ale epocii În acest domeniu, istoricul nu are dreptul, ci și obligatsă -și folosească ideea despre aceste elemente Nu este întotdeauna ușor să distingem între elemente tranzitorii șiorganizante, care depinde în mare măsură de erudiția istoricului și de bună -credință Arhitectura ca organismarhitectură este cel mai strâns legată de întreaga viață a acestei epoci Totul în arhitectură - de la preferințaacordată anumitor forme până la alegerea anumitor sarcini arhitecturale - reflectă condițiile timpului din careaparține Arhitectura este influențată de o varietate de factori: social, economic, științific, tehnic, etnic Adevăratanatură a erei istorice se manifestă întotdeauna în arhitectură, indiferent dacă se folosesc noi forme de exprimare sauimitația trecutului are loc Învățăm prin clădiri și structuri, caracterul epocii este la fel de ușor ca scrisul de mânăal unui prieten chiar și cu o schimbare deliberată Arhitectura oferă o idee inconfundabilă despre ceea ce s -a întâmplatcu adevărat într -o anumită perioadă Capodoperele arhitecturale, precum și fiecare mare opere de artă, sunt monumenteautentice din epoca sa modernă;În afara slăbiciunilor umane inextricabile, lucrările se manifestă tendințe de timp pure,nu falsificate Dacă arhitectura este atât de multilaterală legată de viață, atunci există o oportunitate de a o distingede întreaga cultură în ansamblu și de a o considera un singur organism Condițiile pentru apariția unei anumitearhitecturi pot fi foarte diferite, dar din momentul în care apare, este un organism independent, cu propriul săucaracter și propria viață continuă Sensul său nu poate fi exprimat prin aceleași concepte sociale sau economice cu caream explicat sursele apariției sale Influența arhitecturii poate dura mult după schimbarea situației inițiale Arhitecturapoate influența mult dincolo de epoca în care a luat naștere și acele clase sociale care au chemat -o la viață Tendințelungi de acțiune Când arhitectul roman al vremii baroce la sfârșitul secolului XVII El a creat fațada bisericii a formeica un val (primii pași în această direcție aparțin arhitecturii romane din epoca împăratului Adrian), putem explicaapariția acestei „invenție” într -o varietate de moduri Acestea au fost vremurile de contrareformare și au fost căutate Înseamnă a atrage atenția oamenilor în întregime către Biserică Este posibil ca peretele asemănător valului să fiegenerat de străzile strânse din Roma, ceea ce a provocat necesitatea creării de fațade înguste Nu există nicio îndoialăcă ambii factori joacă un rol Cu toate acestea, peretele formei ca un val a început să fie folosit din nou mult maitârziu, când acești factori nu au avut mai important, și anume în complexe mari ale clădirilor rezidențiale din secoleleXVIII și începutul secolului al XIX -lea Însăși apariția ansamblului Palatului Versailles s -a datorat cerințelorsociale Forma planului Palatului și a spațiilor sale poate fi studiată pe baza stilurilor istorice;Cercetătorul are, deasemenea, dreptul de a distinge între influența italiană și olandeză asupra formării parcurilor sale Ca urmare acomplexului acestor de studii, este recreată o imagine fără îndoială interesantă a epocii În același timp,cercetătorii din Versailles nu au găsit elemente organizate în timp util pentru prima dată cu o tendință stabilă care și-a păstrat semnificația în prezent, pe care o vom concentra mai jos Căutați relații istorice Într -o operă de artămodernă, raporturile dintre elementele compoziției sunt cruciale Știința modernă încearcă, de asemenea, să detecteze unsistem de relații între obiectele studiului său În istoria artei, epoca este de obicei diferențiată de „stiluri”, caresunt fixate precis pentru fiecare etapă de dezvoltare Studiul istoriei stilurilor a fost o sarcină specială aistoricilor secolului XIX Dar, este posibil ca conexiunile continue dintre segmentele individuale ale vremii, adicăorganizarea elementelor, să devină mai importante pentru noi decât conceptul de „stil” limitat în sine Dacă, de exemplu,vom lua în considerare ansamblul Versailles, atunci cel mai interesant lucru pentru noi va fi că pentru prima dată uncomplex mare de clădiri rezidențiale (aproape un oraș mic) este situat în contact direct cu natura Opoziția complexuluirezidențial la natură este unul dintre elementele organizante ale arhitecturii, care provine din epoca lui Ludovic alXIV -lea O sută de ani mai târziu, această formă de soluție a fost folosită într -o altă țară atunci când a planificatorașe pentru o clasă socială complet diferită Paralelismul dintre istoria artei și istoria științei Chiar dacăarhitectura este inseparabilă de viața în general, este încă posibilă menționarea istoriei arhitecturii în care va fireprezentată ca un organism independent, precum și, de exemplu, istoria matematicii sau a fizicii Evoluția cunoștințelormatematice este de obicei descrisă fără referire la condițiile sociale împotriva cărora se dezvoltă, în ciuda faptuluică există matematică barocă și fizică barocă Deci, calculul integral a fost creat pe baza unei metodologii universalebaroce a cunoștințelor științifice Nu este o coincidență faptul că, în acel moment, doi mari cercetători au ajuns înacelași timp la o descoperire, deși cu puțin timp înainte de eforturile promițătoare în această direcție nu aureușit Ambii oameni de știință care au făcut această descoperire au aplicat sistemul baroc în diferite domenii decunoaștere: Newton - la Legea sa universală a gravitației și Leibniz la relațiile interne ale monadelor cu totuniversul Dar nu s -a întâmplat niciodată nimănui să sublinieze originea barocă a calculului integral Acesta constituieo parte independentă a cunoștințelor matematice generale, iar cel mai semnificativ aspect al calculului integral esterolul pe care l -a jucat în dezvoltarea matematicii Nu există nici o îndoială că factorul uman joacă un rol mult maimare în arhitectură decât în ​​știință;Aceste două zone nu pot fi comparate între ele În ciuda acestui fapt, există oistorie de arhitectură și astfel de direcții în dezvoltarea sa care se desfășoară pentru considerente pur arhitecturaleși pot fi exprimate doar în termeni arhitecturali Aceasta este povestea Baroque până în secolul al XIX -lea, careconține perioadele sale furtunoase și partea sa de episoade dramatice Valoarea oscilațiilor stilistice În acest caz,atunci când suntem interesați de linia generală de dezvoltare, care continuă în diferite perioade din diferite straturisociale și grupuri etnice, semnificația schimbărilor formale și stilistice, care diferă în diferite etape ale acesteidezvoltări, este ușor redusă Atenția noastră este atrasă de istoria arhitecturii ca istorie a creșterii sale Arhitecturanu este doar stiluri și forme și nu este determinată în întregime de condiții sociale sau economice Ea trăiește clarexprimată prin propria viață, dezvoltă sau degenerează, deschide noi oportunități sau le uită Înțelegerea arhitecturiica un organism în creștere este deosebit de adecvată atunci când studiați arhitectura americană Aici, concentrarea pestiluri istorice nu va conduce Linia principală de dezvoltare, care trece prin diferite epoci, indiferent de modastilistică, este singurul fir de ghidare din această confuzie La început, stilurile arhitecturale au fost importate înAmerica Nu s -au dezvoltat în țară, dar au căzut deja în America complet format Niciunul dintre stilurile secolului XIX - romantic, novoceritic, victorian și tudor - nu este un exponentcaracteristic al spiritului american în arhitectură, a cărui întreprindere și polimorfism nu se încadrează în cadrulîngust al unei astfel de clasificări Oricât de fermecătoare proprietari de terenuri sunt într -un stil romantic, vile învictoriene și chiar intrările și coloanele stilului colonial, ei mai degrabă ne induce în eroare decât să dea o ideedespre spiritul american Surse de arhitectură americană ar trebui căutate în alta Metoda pe care vrem să o aflăm cum amajuns să înțelegem arhitectura noastră modernă Pentru a face acest lucru, trebuie să aveți o idee despre moștenireaarhitecturală a trecutului ERA -urile precedente nu ar trebui să fie reprezentate în toate detaliile Vom continua șiapoi de la caz la caz- din noul concept spațial, care acoperă întreaga arhitectură și vom vedea cum, în timp, exagerareaidealistă a dezvoltării „independente” a arhitecturii este caracteristică conceptului a autorului Raportul real dintrefenomenele suprastructurii și baza este prezentat exhaustiv în scrierile clasicilor marxismului În special, problemeleindependenței relative a conștiinței sociale sunt în special profund dezvoltate de F Engels Vezi: K Marx și F Engels Op , T , p și t , p (P și D Ed ) MENA a renașterii timpurii, dependența de termenul nou deschisdevine un factor decisiv și ca două secole și jumătate mai târziu, în timpul barocului târziu, conceptul de spațiu aprimit mai îndrăzneț și flexibil dezvoltare Legătura dintre teoria perspectivei și planificarea urbană este remarcată pevremea Renașterii și la Roma în timpul barocului timpuriu sub Sixtas V, primul designer al orașului în spiritulmodern Mai departe, ne interesează problema organizării spațiului extern mai întâi în sud și apoi (secolul XVII) înțările de nord - Franța și Anglia Această evoluție a avut loc pe baza experienței acumulate de la renaștere Dispunereaorașelor și arhitectura spațiului extern au atins noi înălțimi De -a lungul secolului XVIII Această tradiție deplanificare urbană s -a dezvoltat și extins De -a lungul Europei, găsim exemple despre cât de multe elemente separate șiadesea existente au fost combinate într -un întreg genial, izbitor Până în acest moment, chiar înainte de începerea ereiindustrializării, planificarea urbană a fost pe cale spre aceleași decizii ca și cei care se uită din nou în timpulnostru cu premise în schimbare, noi nevoi și condiții noi Deoarece considerăm arhitectura ca organism, acordăm mai multăatenție momentelor sale inițiale și finale, design și planificare urbană, care este de obicei acceptată Designul este unelement „subconștient” al arhitecturii Ar fi o greșeală să te uiți la structurile de inginerie moderne doar de ochiiunui inginer sau să vezi doar partea utilitară a utilizării lor Aspectele tehnice nu sunt interesate de noi în aceeașimăsură cu motivele generale pentru proiectarea acestor proiecte O analiză a direcției gândirii inginerești vă permite săprezice aproape profetic soluțiile arhitecturale viitoare În secolul XIX, ca în toate perioadele când metodele deproducție se schimbă, proiectarea a devenit deosebit de importantă în legătură cu capacitățile ascunse ale noilorsoluții arhitecturale Noile oportunități apărute în secolul al XIX -lea au apărut mai clar în structurile de ingineriedecât în ​​arhitectură Timp de o sută de ani, arhitectura s -a sufocat în atmosfera moartă a eclecticismului, în ciudaîncercărilor constante de a scăpa de ea De -a lungul acestui timp, designul a jucat rolul unei fundații „subconștiente”a arhitecturii Au stabilit oportunități potențiale care au fost prezise și parțial dezvăluite cu mult înainte deimplementarea lor completă Organizarea elementelor din secolul XIX Adesea a fost posibil să se găsească în proiectareaperioadei în care direcția dominantă în arhitectură nu a dat nicio soluție în această privință Istoria dezvoltăriistructurilor este mai bună decât istoria arhitecturii, caracterizează această epocă Arhitectura a prins încet doar cudesignul în dezvoltarea sa În zilele noastre, arhitectura găsește foarte lent oportunități de a exprima ceea ce a fostprogramat de mult timp pentru limbajul abstract al structurilor Acest proces a continuat atât de încet, încât în ​​jurulanului , a fost a -a parte a structurilor din Europa, caracteristică erei industriale: fabrici, schimburi,întreprinderi comerciale etc - nu avea nicio legătură cu arhitectura civilă Primele soluții în sensul modern au fostneutre și departe de a fi cunoscute cerințe sanitare-igienice, confortabile și estetice Planificarea orașelor caindicator al cunoștințelor arhitecturale În zilele noastre, arhitecții știu sigur că viitorul arhitecturii este legatinextricabil de planificare urbană O singură casă frumoasă relativ mică înseamnă Totul este determinat de complexulorganizației Viaţă Dependența dintre casă, oraș și peisaj sau dintre locuință, muncă și timpul liber nu poate fi lăsată mai mult laarbitrar Planificarea conștientă este necesară în acest domeniu Într -o clădire separată, se poate strădui să creezeceva extraordinar, iar acest lucru poate avea succes Dar, nu există nicio îndoială că doar întregul corp al orașului înansamblu oferă o idee despre nivelul de cunoștințe arhitecturale în această perioadă și gradul de organizaresocială Cerințe de „moralitate” în arhitectură În anii , în diferite țări ale Europei, au început să facă cerințepentru respectarea „moralității” în arhitectură A fost recunoscut ca Van de Velde, a spus că direcția dominantă înarhitectură era o „minciună”, doar o poză că nu există veridicitate și că puritatea și veridicitatea expresiei suntnecesare Aceasta înseamnă că, indiferent de nevoia de a găsi formele de exprimare corespunzătoare acestei epoci, existăo nevoie și mai generală ca forma de expresie artistică să fie în concordanță cu capacitățile noi, născute din acesttimp Întregul proces în ansamblu este asociat cu o înțelegere din ce în ce mai mare a posibilităților asociate cuutilizarea structurilor moderne, de exemplu, construcția clădirilor cu un cadru de oțel în Belgia în anii a secoluluitrecut și clădiri cu un cadru concret armat în Franța în jurul anului Valoarea Școlii din Chicago din anii Numai treptat arhitectura, datorită noilor sarcini arhitecturale ale secolului, a dobândit claritateadezvoltării Mai întâi „a vorbit” propria limbă în structuri, care a costat la jumătatea distanței dintre o structurăindustrială neutră și o clădire rezidențială cu asociațiile sale emoționale inevitabile În America, pentru prima dată(la scară largă), a fost aruncată podul dintre construcții curate și arhitectură (clădiri de birouri, Chicago din anii ) Arhitectura școlii din Chicago a arătat cu o claritate uimitoare că cheia noii ere în arhitectură este nevoia de afolosi noi modele pentru a exprima idei arhitecturale Frank Lloyd Wright În anii , la Chicago a existat o atmosferăcare a contribuit la apariția unui astfel de fenomen precum Frank Lloyd Wright În timpul șederii sale în Chicago Wright,a găsit astfel de soluții la problema locuinței care au oferit generației arhitecților de bază fundamentul dezvoltăriilor ulterioare și continuă să dezvolte soluția la această problemă Un nou concept spațial în pictură șiarhitectură Până în , arhitecții au încercat în diverse moduri să abordeze noua percepție și organizareaspațiului Cu toate acestea, nu și -au putut atinge pe deplin obiectivul, după ce au stăpânit doar abordările acestuia -„expediență” și „respingerea stilurilor istorice” În jurul anului , a fost deschis un nou concept spațial înartă Artiștii și sculptorii din studiourile lor, ca în laboratoare, au studiat metodele în care spațiul, volumele șimaterialele sunt percepute ca manifestări naturale ale vieții Studiile matematicienilor, s -ar părea, sunt departe deviața reală și de considerente practice, dar au dus la schimbări profunde în mediul înconjurător Părea în același mod încare experimentele cubiste au o importanță redusă pentru orice tip de activitate reală, inclusiv pentru arhitectură Dardoar căutarea cubiilor a determinat arhitecți să reflecte realitatea în domeniul lor de activitate specific, astfelîncât spațiul arhitectural să îndeplinească percepția emoțională a Modern Man Mai jos vom urmări dezvoltarea până înmomentul în care arhitectura a stăpânit complet capacitățile expresiei artistice care îndeplinește epoca noastră Acestmoment a venit înainte de Vom încerca, de asemenea, să urmărim evoluția sa ulterioară Etapele planificării urbaneîn secolul XIX În domeniul planificării urbane, vom lua în considerare doar acele proiecte implementate care au fostcele mai avansate pentru timpul lor „Pătrate” (pătrate) din Londra ( - ) ilustrează existența din secolulXIX Forme de planificare urbană inerente barocii târzii Dezvoltare la scară largă a elementului principal alplanificării urbane din secolul XIX „Coridor Streets” pentru prima dată a avut loc în reconstrucția Parisului conformOsman Plan ( - ) Evoluția orașului către forma sa modernă va fi afișată pe exemplul Amsterdamului, unde a începutîn și va continua până în prezent Nu putem decât să acordăm atenție acelor cazuri în care procesul de dezvoltare îndomeniul planificării urbane nu s -a încheiat încă În acest domeniu de arhitectură, care a fost cel din urmă a ajuns laînflorirea completă abia recent, au apărut noi concepte Vom încerca să combinăm material fragmentar, împrăștiat pentru ada o idee de a dezvolta tendințe ț Alegerea lucrărilor de arhitectură și arhitecți Istoria arhitecturii poate fidescrisă în așa fel încât, în termeni generali, să fie reprezentați curenți diversi și să fie prezentate un număr imensde fapte asociate acestora Dar noi Preferăm să oferim reduceri prin perioade decisive ale istoriei Un număr mai mic de Hydion exagerează influențacubistilor asupra formării arhitecturii moderne, a cărei origini sunt asociate cu progresul general al tehnologiei șischimbărilor sociale în societate (Părți) de fapte și considerația lor minuțioasă se pot dovedi mai eficiente decât ogrămadă de fapte Vorbim despre structura internă a arhitecturii în stadiul de dezvoltare la care a ajuns în timpulnostru De asemenea, vom lua în considerare opera artiștilor individuali ale căror creații vor ajuta cel mai bine laînțelegerea epocii moderne Ideea modului în care viața s -a dezvoltat în secolul al XIX -lea, mai probabil, puteți ieșidin forme uitate sau nereușite decât din lucrările celebrităților recunoscute Dezvoltarea obișnuită, justificatăfuncțional, dezvăluie mai mult decât structuri care la un moment dat au revendicat nemurirea Utilizare de zi cuzi Adesea, produsele din industrie fără nume, articolele de uz casnic nepretențioase sunt mai adevărate și au unprincipiu mai creativ decât în ​​cel mai luxos mobilier din această epocă Picasso a scris: „Artistul este un acceptor alsentimentelor, indiferent de unde provin - din cer, din pământ, dintr -o bucată de hârtie trecu pe lângă om sau web Prinurmare, el nu ar trebui să distribuie lucrurile în categorii Printre obiectele studiului, nu ar trebui să existesferturi pentru nobilime ”Istoricul trebuie să respecte aceeași atitudine față de orice subiect al studiului său Eltrebuie să obțină înființarea adevărului despre viața epocii El trebuie să -l extragă de pretutindeni unde esteconținut Nu este suficient să studiezi doar cele mai mari realizări în domeniul artei Adesea, studiind manifestărileminore ale vieții, el poate afla mai multe despre forțele care au format această viață Partea a II -a moștenirearhitecturală, fără o înțelegere clară a atitudinii noastre față de trecut și fără o idee a căii de -a lungul căreia artrebui să se dezvolte viața publică, în orice epocă va curge fără rost în fiecare zi Timpul nostru a suferit foarte multde o atitudine atât de nepăsătoare față de această problemă și de o lipsă completă de planificare Acest lucru este dejaresimțit în artă, știință și industrie Nevoia de toate procupa pentru o largă familiarizare cu toate domeniileactivității umane este în curs de dezvoltare În această privință, istoria ar trebui să joace un rol important Istoriapoate descoperi elementele uitate ale esenței vremii noastre Pentru apariția unei noi tradiții, este necesar să aveți olegătură conștientă cu trecutul Nou concept spațial Perspectiva lui Jacob Burkhardt în „Cultura Renașterii” susține că„găsim cea mai înaltă conștiință politică, cea mai mare varietate de forme de dezvoltare din istoria Florenței, care, înaceastă privință, merită numele primului„ oraș modern ”din lume Dar în jurul anului , la începutul Quatrocento,Florența nu a fost doar un centru remarcabil al experimentelor politice și sociale, ci și un loc în care se manifestacel mai nou conținut al renașterii Enzima de renaștere care a acționat în Florența s -a manifestat într -o marevarietate de forme Vom lua în considerare doar una dintre aceste manifestări - un nou concept spațial La începutulsecolului XV În Florența, acest concept a fost exprimat în termeni artistici ca urmare a descoperirii perspectivelor Înurmătoarele cinci secole, perspectiva a fost unul dintre elementele organizante din istoria artei, un credoincontestabil, care a fost subordonat oricărei imagini artistice Perspectivă liniară Atunci când se aplică o perspectivăliniară, care înseamnă etimologic „clar de văzut”, obiectele sunt înfățișate pe o suprafață plană așa cum sunt vizibile,indiferent de forma lor reală și relațiile spațiale absolute Întreaga imagine sau proiect ar putea fi luată înconsiderare doar dintr -un punct Pentru secolul al XV -lea Adoptarea principiului perspectivei a însemnat o revoluțiecompletă, o pauză necondiționată și violentă cu un concept spațial medieval și cu un apartament, ca și cum ar fi unaranjament în creștere al obiectelor dintr -o imagine, care este o interpretare artistică a unui astfel deconcept Fiecare element al imaginii promițătoare este asociat cu singurul punct din care arată un observatorseparat Acest principiu a fost o descoperire complet nouă, dar rareori o nouă descoperire a fost atât de în concordanțăcu principalele sentimente ale epocii De la deschiderea sa, nu a existat nicio ezitare cu privire la aplicarea sa: auînceput să o folosească imediat cu încredere deplină Artiștii și oamenii de știință și -au dezvoltat secretele cu unamestec inteligibil de emoție și mândrie Sentimentul lor principal se reflectă în expresia entuziastă a artistului PaoloConștal: „Oh, cea mai dulce perspectivă!”Perspectiva a fost inventată de mai multe persoane Perspectiva nu a fost oinvenție a unui individ, ci o expresie a întregii ere Observăm o poziție similară mai târziu în raport cu cubismul Înambele cazuri, este semnificativ că cum Arta și știința sunt în paralel, dar în ceea ce privește perspectivele, cooperarea a fost mult mai aproape Într -adevăr,o unitate atât de completă a gândirii și a sentimentelor este rareori găsită - știința și arta observată în secolul alXV -lea Apoi, nu a existat doar identitatea semnificativă a metodelor în aceste domenii, ci și fuziunea completă aartistului și a omului de știință într -o singură persoană Brunelleski Brunelleski ( - ), unul dintre fondatoriiperspectivei, a combinat supradotarea artistului și omului de știință Și -a început cariera de maestru de aur, a studiatlimbile antice și apoi a devenit un mare arhitect, artist, inginer și matematician Nu avem niciun motiv să susținem căaspectul unei astfel de personalitate multilaterală a fost posibilă doar în vremurile anterioare Într -un anumit sens,acest lucru este posibil în orice moment în care specialiștii nu funcționează izolat Într -adevăr, unul dintre secreteleînaltei perfecții a creațiilor Renașterii este că acestea au fost efectuate nu de specialiști îngusți Așadar,Brunelleski, când a construit cupola Catedralei din Florența, ar putea rezolva această problemă ca arhitect îndrăzneț șiun designer curajos El a proiectat o cupolă cu o coajă dublă, cunoscută pentru structurile orientale antice Vaultul afost derivat fără utilizare înconjurat și a blocat liber spațiul cu o înălțime de peste m Conform curajului planuluide inginerie, această cupolă poate fi comparată cu podurile inginerului francez Eiffel, care, de asemenea, așa cum eraea , se ridică în aer Înțelegem când ne comparăm epoca cu vremurile trecute, ceea ce înseamnă o combinație la o singurăpersoană, în același timp, capacitatea de a realiza idei de inginerie îndrăznețe și de a crea un plastic nobil?Cu toateacestea, o astfel de combinație de talente se regăsește în aproape toți artiștii Renașterii Leonardo da Vinci este unfenomen tipic, nu o excepție Uniunea într -o singură persoană a omului de știință și a artistului a fost observată de -alungul secolelor XVII și XVIII Pictură în Renaștere Artistul Mazaccio a fost cel mai tânăr și mai progresiv dintre mariimaeștri ai Renașterii S -a născut la începutul noului secol - în și a fost de întruchipare a esențeiRenașterii Istoria picturii acestei epoci ar fi, fără îndoială, complet diferită dacă nu ar fi murit la vârsta de deani Arhitectul Brunelleski era cu aproape de ani mai mare decât Mazaccho, iar elementele gotice erau încă în mareparte vii în activitatea sa Sculptorul Donatello era cu ani mai mare decât Mazaccio și ar trebui să se elibereze deinfluența lui Gothic: a reușit doar datorită talentului natural excepțional Faptul că dintre aceste trei personalitățicreative, pictorul a reușit pentru prima dată să realizeze o nouă viziune a erei moderne, are paralele în altevremuri În viitor, vom vedea că pictura modernă a determinat arhitectura modernă Fresco Mazaccio „Trinitate” Mazaccho ascris Trinitatea în Biserica Santa Maria Novella din Florența la aproximativ de ani A fost creat în anii deQuatrocento, deschis din nou la sfârșitul secolului XIX Și este în prezent în stare foarte slabă Acesta este doar primulexemplu dintr -o serie infinită de exemple de acest fel Dar pentru noi este mai important ca întreaga compoziție să fieîncununată cu un arc cilindric magnific Punctul de perspectivă este situat foarte profund, astfel încât arcul să fievizibil în toată măreția sa Scrisă la acea vreme a Renașterii, când nu exista nici o idee despre spațiul intern, aceastăfrescă este prima experiență de succes de exprimare cu ajutorul mijloacelor arhitecturale ale acestor senzații alespațiului inerent Renașterii, care stau la baza dezvoltării dezvoltării de perspective Acesta arată dezvoltareaizbitoare a elementelor deschise ale unei noi senzații de spațiu Impresia magnifică a acesteia este incontestabilă Chiarși Vasari, care era destul de familiar cu soluțiile îndrăznețe „promițătoare” ale spațiului, a fost încântat de arta cucare acest set pictat „a explodat” planul închis al peretelui Este posibil ca Mazaccho să studieze perspectiva luiBrunelleska Se crede că Brunelleski însuși a finalizat o parte a lucrărilor privind perspectiva arhitecturală a„Trinității” fresco Apoi, a fost acceptat faptul că pentru a efectua această parte a lucrării, artiștii și sculptoriidin Quatrocento au atras specialiști Dar bolta cilindrică, scrisă de Mazaccio, nu este un element aleatoriu alcompoziției generale, nu este doar un fundal El domină întreaga imagine În momentul în care Mazaccho și -a scris bolta,Brunelleski era ocupat cu porticul casei educaționale și sacristia lui San Lorenzo În ultimii ani ai vieții sale, el arevenit în mod repetat la crearea unei astfel de bolți, de obicei asociată cu tradițiile Evului Mediu Fresco„Trinitatea” cu arcul său greoi caisonizat are dimensiunea arcului triumfal Nu există complet nicio dispoziție veselă,atât de inerentă creațiilor Renașterii timpurii și a tuturor lucrărilor lui Brunelleschi În schimb, solemnitatea romanăa unei mai târziu perioadă Arcul cilindric: de la „Trinitatea” fresco la Catedrala St Petra Vaultul cilindric scris în adâncurile scrisede Mazacchio este o soluție minunată a problemei arcului în timpul Italiei High- Mazaccio Fresco "Trinitate" SantaMaria Novella, Florența, din Renaștere și Barocă Într -o formă arhitecturală specifică, el a apărut pentru primadată în Biserica Sant Andrea din Mantua în , adică la patruzeci de ani de la moartea lui Mazaccio Această bisericăcu arcul său strict este o întruchipare arhitecturală a idealului, destinată în imaginea lui Mazaccio Este caracteristicfaptul că Sant Acada ​​Bisericii Drea este proiectat de umanistul și arhitectul florentin Leon Batista Alberti( - ), care aparținea generației Mazaccio Chiar și în afara bisericii, o boltă cilindrică apare adânc în cel maineașteptat loc Corurile „false” ale Brahmantei Bisericii Santa Maria Presso San Satiro din Milano - o dimensiune mică,dar de mare importanță, este unul dintre pașii care duc de la Fresco Mazaccio la Catedrala Sf Peter în Roma Liniacontinuă de dezvoltare trece de la „Trinitatea” frescă la corurile Brahmante și uriașul baroc non -fingon din CatedralaSt Peter în Roma - Cel mai înalt punct culminant în crearea unui arc cilindric pur Corurile „false” ale Brahmante dinBiserica Santa Maria Presso San Satiro ( - ) sunt de fapt doar o nișă mică Spațiul mic, care avea la dispozițiaarhitectului, cu ajutorul picturii pe perete a primit o mare adâncime Carlo Madern în zece ani, din până în , aconstruit petrolul central în Catedrala St Petru cu capelele sale laterale și fațada Prin ordinul papei, el a schimbatproiectul lui Michelangelo și, în locul Crucii grecești, care trebuia să formeze Catedrala în plan, a acceptat CruceaLatină Schimbările au fost făcute ca și cum ar fi eliberat mai mult spațiu pentru enoriași și pentru a folosi întreagazonă a bazilicii din creștinismul timpuriu și alte premise Dar amploarea acestor măsuri a fost limitată, deoarecedistanțele dintre punctele cupolei au fost predeterminate de proiectul Michelangelo Michelangelo intenționa săconcentreze întreaga putere a influenței artistice a Catedralei la un moment dat, și anume în cupola sa Maderma șicondus la acea vreme, aparținând generației ulterioare, au schimbat acest concept, crescând Catedrala în direcțialongitudinală, respectiv cu tendința barocii târzii la expunerea prelungită și continuă Impresia creată de vizitatorcând intră în Catedrala St Petra, datorită dimensiunii uriașe a acestei noi naos longitudinal Înălțimea sa (peste m)este egală cu înălțimea primelor zgârie -nori O lățime relativ mică este abia percepută de observator Madern a știut sădistragă atenția persoanei care ia în considerare din acest moment Aici, arta complet dezvoltată a perioadei baroce șicapacitatea sa de a subjuga spațiul se manifestă: aproape imperceptibil, capelele laterale extind adevăratele dimensiuniale naosului și cresc puterea influenței sale Fresco „Trinitatea” lui Mazaccio înseamnă că au fost descoperitemaiestatea și severitatea, ceea ce poate fi obținut cu ajutorul simplu, conceput cu o scară Nava Catedralei Sf Petra,creată de Carlo Madern, diferă de arcul scris în Mazaccio, cu dimensiunea și mai multe niveluri Dar aceste diferențecresc doar posibilitățile care, într -o stare ascunsă, au fost pline de crearea Maestrului Cvatrocento Leon BattistaAlberti Sant Andrea, Mantuya, - La aproape de ani de la crearea Mazacchio a „Trinității” în această biserică,a fost construită o boltă cilindrică longitudinală Chiar și pe fațada bisericii, există una redusă în adâncul setuluicilindric al lui Carlo Madern Nebii centrali ai Consiliului St Petra, Roma, - Soluția magnifică a problemeiarcului care a apărut în epoca Renașterii este dezvoltată în continuare în timpul generației baroce timpurii, care aurmat lui Carlo Madern, a adus această dezvoltare în toată perioada de zile a direcțiilor care sunt foarte diferiteîntre ele Dar înainte de a trece la examinarea lor, ar trebui să ducem la cel puțin mai multe exemple de structuriarhitecturale caracteristice renașterii timpurii O nouă senzație de spațiu de către casa educațională a luiBrunelleski cu prima structură, care a fost întruchiparea arhitecturală a esenței Renașterii, a fost logia Brunelleskipe fațada casei educaționale din Florența Din până în , a construit nouă arcade semicirculare în centrulclădirii Datorită faptului că această clădire a fost destinată scopurilor practice ale comunității, aceasta nu ar trebuisă se supună standardului adoptat pentru clădirile guvernamentale, care reflecta adesea gustul vremurilor trecute Deci,de exemplu, până la mijlocul secolului XV Palatele din Florența și -au păstrat asemănarea cu cetățile gotice închise înplan În timpul construcției casei educaționale Brunelleski, a fost posibil să se deschidă Afară, un închis, închis în cetatea casei Blok El a făcut acest lucru cu ajutorul unui portic ușor cu grație Parteasuperioară a peretelui casei educaționale nu a fost, ca de obicei, terminată cu un rustic, ci a fost o suprafață netedăcu ferestre rareori aranjate În spiritul Renașterii, acest perete a traversat orizontal un antaboblast larg Dar porticuleste crucial și, în el, modul în care este crescută bolta Nervusii în formă de crucea gotică diagonală au dispărut, eisunt înlocuiți cu o cupolă plană ușoară Cu ajutorul arcadelor de zdrobire contrastante, se formează nouă secțiuni, caresunt percepute de fiecare separat;Fiecare dintre ele este încununat cu un arc separat, care, la fel ca vântul umplut cuvântul, este întins peste cele patru arcade semicirculare înalte ale fiecăruia dintre aceste spații pătrate Arcadeledecorative separă clar arcadele între ele;Astfel, a fost îndeplinită cerința Renașterii privind independența elementelorindividuale ale proiectului Atitudine față de arhitectura bizantină Nu există nicio legătură directă între arhitecturaclasică și casa educațională din Brunelleska Se observă adesea că principalele caracteristici ale arhitecturiiBrunelleski sunt foarte asemănătoare cu arhitectura clădirilor pe care le -a văzut zilnic în Florența: Baptisteria, SanMiniato, Badia în Fiezol Toate aceste clădiri aparțin tradiției medievale a secolelor VIII -xii Cupola plată, pe careBrunelleski a ridicat -o atât de încrezător peste biserica sa și portic în casa educațională și de care a preferatîntotdeauna, este, de asemenea, neobișnuită pentru arhitectura antică Această formă a arcului se regăsește înarhitectura bizantină, în special în loggia și intrările bisericilor care joacă rolul holului În zilele lui Brunelleschia existat o legătură relativ strânsă între Florența și Bizanțul Noile studii au arătat că, în alte cazuri, legate derenașterea timpurie, forma arcului corespunde Evului Mediu și Bizanțului, mai degrabă decât perioadei antice CapelaPatzzi din Florence Capella Pazzi Brunelleski - prima clădire a Renașterii, în care interiorul și fațada aveaudimensiuni monumentale Construcția capelei a continuat între și , dar designul său a fost complet finalizatdoar în Brunelleski a folosit aici arcade cilindrice transversale Nu intră adânc, ca Mazaccio (Astfel de arcadecilindrice transversale pot fi găsite în arhitectura bizantină și siriană ) Împreună cu o mică cupolă centrală, ele dauo impresie mai plană decât un spațiu profund și ruperii prescripției Mazaccio și perspectiva vremurilor renașteriitârzii Spațiu interior, dificultățile de a percepe un nou concept spațial Decizia spațiului intern din Capela Pazzi afost punctul de plecare pentru toate bisericile principale ale Renașterii, construite mai târziu Capela este formată dinpărți individuale ale unei forme geometrice ușor percepute, care sunt clar separate între ele prin încadrareacontrastantă a pietrei, care subliniază semnificația lor ca elemente spațiale Toate acestea aveau prospețimeainimitabilă a unei noi, niciodată înțelegere a arhitecturii Dar două mici arcade cilindrice, ale căror dimensiuni indicăprudența arhitectului, servesc ca dovadă că nu a existat o încredere completă în noua viziune a spațiului De exemplu, încomparație cu Fresco „Trinity”, dezvoltarea Mazaccho a arcului în tot ceea ce este legat de forme noi arată o reținereuimitoare Cu astfel de exemple, vedem cu ce dificultate este oferită unei persoane la trecerea la un nou conceptspațial În acest caz, Brunellesky indecis în acest caz este același Brunelleski, care, în cadrul tradiției goticeobișnuite, îndeplinește intenții îndrăznețe Această încredere în abilitățile sale se manifestă în proiect și înproiectarea cupolei uriașe a Catedralei Santa Maria dei Fiori cu sistemul său nervos radial Suprafața netedă a pereteluiexterior Nu trebuie să uităm elementul capelei din Patszi - o soluție îndrăzneață a peretelui sub forma unei suprafețenetede (Un baldachin mic îngust a fost atașat mai târziu ) Peretele exterior cu divinațiile sale ușoare nu este unsusținător - acesta este peretele mormântului care ascunde spatele bolții cilindrice O astfel de „emancipare” esteimportantă pentru viitor Zidul considerat ca avion va deveni în curând un obiect al reformelor arhitecturaleimportante Descoperirea perspectivei cu impactul său individual asupra observatorului este o descoperire extrem detipică din Europa de Vest Condițiile interne pentru aceasta sunt deja conturate în imaginea occidentală a gândurilor șia artei Greciei Dar numai în timpul Renașterii, a fost făcută o încercare de a pune o persoană în centrul atenției Înacelași timp, trecerea de la antichitate nu a avut loc imediat Între tendințele artei antice și arta Renașterii se aflăo mie de ani Condițiile de perspectivă și de planificare urbană pentru dezvoltarea orașului orașului sunt o expresiea diversității relațiilor umane În a lui Agregatul ei formează un singur organism Condițiile de creștere a orașului pot fi foarte diferite în natură Orașele aparîn timpul dictaturii, care are puterea de a subordina totul la o singură voință sau într -o epocă, când o voințăputernică a comunității acționează În orașele care au apărut prin voința comunității, totul de la început până lasfârșit este imbufuit de o forță uimitoare Niciodată, de când sistemul democratic a fost înființat pentru prima dată înGrecia, s-a acordat atât de multă grijă și a fost oferită atât de mult spațiu pentru întâlniri*-folk mase, ca în orașelegrecești din secolul al V-lea BC e Niciodată în vremurile ulterioare, locul în care a avut loc educația publică acetățenilor nu a dominat într -o asemenea măsură în structura orașului ca Agora în epoca când forma democratică astatului a fost creată pentru prima dată Cu aceasta, se poate compara, poate, fondată în secolele XII -XIV Orașele dincentrul Europei, a căror luptă împotriva episcopilor și a stăpânilor feudali, democrația modernă datorează burgherismuldemocratic Până la începutul Renașterii, orașele republicane italiene-Venice, Siena și, mai ales, Florența s-a încheiatdeja cu o luptă democratică violentă Dar, în loc de credințele colective din Evul Mediu, indivizii au început săavanseze, care în secolul XVII A rezultat absolutism Într -o epocă, atât de îmbogățită de spiritul individualismului caRenaștere, nu a fost greu să ne așteptăm la creșterea urbanului Forma orașului a stelei este o opinie cu privire laplanificarea urbană a timpului Renașterii nu este ușoară Atunci când comparați nivelul atins prin planificarea urbanădin acea perioadă, cu extraordinarul înalt al altor domenii ale artei, este clar că aici, la prima vedere, nu a existato nouă viziune strălucitoare care a existat deja în pictură și sculptură Cum să explici asta?Pentru perioada în care afost descoperită perspectiva, structura complexă a orașului cu diferitele sale relații sociale a fost cevacontradictoriu în esența sa în comparație cu spiritul colectivismului inerent goticului În ceea ce privește renașterea afost orbită de o anumită schemă a planului orașului, este evident din faptul că timp de jumătate de secol - de laPhilharet la Scamzi - în toate planurile ideale ale orașului, o schemă dominată - un oraș din forma unei stele De lasubsol sub forma unui poligon până la clădirea din centrul orașului, străzile radiale situate sub forma unui poligon Afost, cel puțin, principala schemă de dispunere a celor de filare Planul orașului „Spo-Cindle” sub forma unei vedetecu opt vârfuri Francesco Di Giorgio Bastioni clinovici din „tratatul său despre arhitectură”, care a asiguratoportunitatea de a se apăra împotriva inamicului avansat, indiferent de ce parte era el abordarea familiei În centrulorașului există un turn sau rămâne lipsit de dezvoltare, ca în orașul în formă de stea Palmanov ( ) Din acest punctideal a fost posibil să vizualizați străzile care se plimbă în diagonală într -o perspectivă promițătoare Nu există nicio îndoială că o formă clar definită a orașului sub formă de șase până la nouă și douăsprezece stele a fost determinatăde funcția apărării folosind arme de foc În Evul Mediu, este suficient să înconjoară orașul cu orașul cu un zid Și acumorașul era înconjurat de un echipament din apropiere, proeminegând Bastards-Bastions pentru a putea duce un foc flancatasupra inamicului care avansează Dar acesta nu a fost un factor decisiv În spatele unei astfel de scheme pentruconstruirea orașului se afla ideea unei structuri centrice Și -a dedicat viața lui Brahmante, iar Leonardo da Vinci îndomeniul arhitecturii a fost cel mai interesat de o combinație de spațiu cu un strat cu cupole, cu picături care seextind radial din ea Structura centrată din centrul orașului servește ca un post de observație ideal Peste tot înlucrările picturii, au apărut astfel de structuri centrice Aici vom menționa doar lucrarea timpurie a lui Rafael „TheBurge of Mary”, scrisă în și situată în Brera în Milano În această imagine, Dominum conduce structura centrică -un templu jurusalim, ajungând la marginea superioară a imaginii Din treptele pridvorului său poligonal, căile de marmurăîntunecată sunt radical în toate direcțiile într -un unghi promițător Aici, se păstrează schema orașului Renașterii,precum și clădirea centrată a templului Desenul Wittore Carpaccio poate servi drept unul dintre numeroaseleexemple Orașul ideal sub forma unei stele a Renașterii este un avansat, care a primit o dezvoltare semnificativă atipului medieval al orașului cu o catedrală, o putere sau o zonă în centru și în jurul lor cu unul, doi, trei sau patruRânduri de inel de clădiri ?Pe planul „asemănător copacului” al orașului Banyakavallo, aproape același aspect alorașului a fost adoptat ca în Evul Mediu Faptul că, în Evul Mediu, într -o varietate de moduri dezvoltate organic într-un mod diferit, în orașul ideal al Renașterii, a fost mai întâi schematizat În Evul Mediu, secolele principale eraustrăzi cu inele largi, iar pe vremea Renașterii - radial, care se îndepărtau din centru Filaret ( - ) Un oraș subforma unei stele este un copil al Quatrotento La inceput A doua jumătate a secolului XV Florence Filaret (Antonio di Pietro Averlino) și douăzeci de ani mai târziu, Siennian -artist, sculptor și arhitect Francesco Di Georgio Martini l -au îmbunătățit deja complet Adevărat, strălucitul văzătorLeon Battista Alberti din „De Retixtoria”, scris în jurul anului , vorbește deja despre orașul ideal Dar el i -afurnizat cele mai mici detalii lui Filaret Filaret și -a scris tratatul său Trat+A+O D'Architettura între și , fiind în slujba lui Francesco Sforza, pentru care a construit Maggozhore -ul Osed din Milano (În timpul celui de-al doilea război mondial, el a fost grav deteriorat de bombardament ) Tratatul a fost scris sub forma unui dialog întreDucele (Francesco Sforza) și arhitectul toscan (Antonio Filaret) Orașul ideal, numit „Sford”, a fost proiectat îndetaliu, pornind de la Palatul Ducal și Catedrala până la închisori și locuințele comercianților și artizanilor În plan,el a reprezentat o stea octogonală: „Zidul orașului exterior ar trebui să fie octogonal, iar înălțimea ar trebui să fieegală cu o grosime de patru timp De la poartă există străzi care duc spre centrul orașului, unde Piccinato I O'RIGINISCHEMO URBANO CIRCOLARE NEL Medioevo va fi pe piața principală Palladio, VOI V, nr , Roma, Piccinato L Urbanistica Dall Antichita ad Oggi Florenz, , p ;Gustavo Giovannoni Saggi Sulla Architettura del Rinascento,Mailand, ^ Ottingen W von Antonio Filaretes Tractat Uber Die Baukunt, ;Tigler Peter Die ArchitekTurtheorie desFilarete Berlin, a ridicat turnul pe care l-am inventat, atât de sus încât va fi posibil să vizualizați toateîmprejurimile ”Francesco di Georgio Martini ( - ) Doar Francesco Di Georgio Martini a dat realitate planurilorabstracte ale orașului ideal Filaret și Alberti În cea de -a treia carte a tratatului său despre Arhitectură , el seocupă de problema îmbunătățirii orașului sub forma unei stele Planul radial sub forma unei stele este înlocuit de unpoligon cu bastioanele prezentate în locurile de intersecție a pereților Ca al doilea tip de oraș ideal, el, un rezidental terenului montan, a oferit un oraș situat pe dealuri un fel de segment sferic, cu străzi transversale care se ridicăîn spirală Și, în sfârșit, cel de -al treilea tip, cel mai important, care a fost ulterior respectat la majoritateateoreticienilor și care a influențat aspectul Londrei, dezvoltat de Evelin după focul din , orașul, care este, așacum a fost, o tablă de șah încrucișată de către zone mari și închis într -un circuit poligonal Francesco Di Georgio afost ocupat să asigure cât mai multe condiții diferite pentru schemele sale de orașe cât mai mult posibil El a fostconștient de faptul că proiectantul orașului dă doar contururile acestuia, iar apoi viața face ajustărilenecesare Vidzhevan, Piazza Ducale ( - ) Timpul la sfârșitul secolului XV Aveau despotii italieni, era prea scurtpentru ei să fie angajați într -o afacere atât de lungă ca construcția unui oraș ideal Unul dintre puținele exemple depână la , care s -a reflectat ușor în filaretul „Sfered”, găsim în micul oraș Vyzhanino, situat la aproximativ kmsud -vest de Milano Un castel medieval predomină asupra orașului Ludovico Sforza, născut în Vijvano, a decis să -și facăorașul natal mai frumos În acest scop, el a refăcut cetatea în palat în stilul Renașterii, care a fost parțial realizatde Brahmante însuși, și apoi a creat o zonă deschisă dreptunghiulară spațioasă, în conformitate cu dimensiunilerecomandate Filaret, adică : Astfel, Piazza Dukela a fost creată în Vyzhevannano în cel mai scurt timp posibil, din până în Planul seamănă, în general, cu un plan de filaret: există un turn, „suficient de înalt pentru acerceta împrejurimile”, palatul, precum și mai multe care pleacă radial din centrul străzilor Dar turnul înălțime de m și palatul care domină peste tot (distrus în prezent) sunt situate departe de zona înconjurată pe trei laturi cuarcade De -a lungul părții a patra există o biserică medievală cu o fațadă a secolului XVII Clădirile care au statanterior pe acest site au fost demolate Trattato Di Architettura Civile e Militar di Giorgio Martini Torino, ;PapiniR Francesco di Giorgio „Arhitetto”, Bd , Floreni, „L'Arte”, V, , R Ludovico Sforza a consideratPiazza Ducale ca parte a unei abordări grandioase a castelului său fortificat Dar zona a rămas complet izolată, iarturnul mare (Turnul Brahmante atât de numit în spatele aceleiași zone înconjurătoare a zidurilor arcuite cu doar ojumătate de etaj înaltă Aparent, secretul unei zone publice bune sau a unui loc pentru întâlniri este simplitateaelementelor arhitecturale aplicate Această simplitate este în Agora, arcade grele ale orașelor medievale și De asemenea, în pătratele orașului din secolul XIII Sudul Frantei În acest caz, la sfârșitul Renașterii timpurii, constăîn arcadele ușoare ale Piazza Dukela Deasupra acestor arcade clar împărțite sunt pereți cu ferestre arcuite rare Odatăce întreaga suprafață a pereților a fost acoperită cu fresce lombard, din care au fost păstrate acum doar fragmentemizerabile Zona servește acum la parcarea vehiculelor Versatilitatea unei persoane din Renaștere este una dintreexplicațiile puterii creative a Renașterii în faptul că o persoană în această perioadă și -a dezvoltat toate abilitățileși nu este specializată într -o zonă îngustă Universalitatea este secretul talentelor generoase înzestrate din aceavreme Acest lucru explică că lucrările lor sunt pline de viață Ele aparțin lui Francesco Di Georgio Când în tratatulsău, împreună cu propria sa experiență cuprinzătoare, citează afirmațiile filozofilor greci, aceasta nu este o citaresimplă El respectă în mod deliberat metodele lui Aristotel, este despre general la particular În plus, el a fostcunoscut ca specialist în construcția cetății El a construit aproximativ de fortificații pentru ducele deUrbino Activitatea sa extinsă ca arhitect este cunoscută La sfârșitul vieții, a construit o catedrală înSienna Experiența sa se reflectă în proiectele clădirilor individuale, în tratate, care uneori înaintea dezvoltăriiconstrucției și au fost o contradicție aspră cu proiecte plictisitoare și născute ale orașelor ideale create de Vasari,aproximativ o sută de ani mai târziu, și chiar proiectele care nu sunt intacte Bartolomeo Ampanati în jurul anului , cât de priceput artistul Francesco a răbufnit cu pricepere Di Georgio cu o sinteză a propriei sale viziuni și aunui sentiment de realitate, unele dintre picturile sale supraviețuitoare - Cassone - zone ideale și străzi Elemanifestă nu numai subtilitatea artistului Sienna, dar conțin și idei noi de planificare urbană O imagine mică careînfățișează o piață ideală a orașului situată pe mai multe niveluri, cu un aranjament fermecător de sculpturi în spațiu,oferă un sculptor cu experiență, căruia îi datorăm figura unui înger de bronz ( - ) în altarul principal alCatedralei Siensky Colecția bogată de schițe arhitecturale din Uffizi conține, de asemenea, „Orașul perfect” GeorgioVazari și, așa cum a fost, proiecte înghețate ale Bartolomeo Amanati Vidzhavan Piazza Dukela, - Un exemplurar al uneia dintre primele zone ale Renașterii Pe trei părți, este înconjurat de arcade, ca în orașele construite însecolul XIII A patra parte este fațada barocă a catedralei The tall “Brahmante Tower” dominates the low buildingssurrounding the square, which, contrary to the theories of the ideal city, more like the theories of the ideal city,this exquisite Siensky artist, who wrote the “Annunciation” or the figures of the Madonna, devine un raționalist, unfanatic al tabloului de desen, când un plan al orașului este un plan al orașului Într -un caz special, de exemplu, cândun râu curge prin oraș, îl încadrează într -un canal complet direct, prin care podurile sunt aruncate prin goluriuniforme Manuscrisul antic Windsor conține doar o schiță a planului Florenței realizat de Leonardo da Vinci, în careorașul este planificat ca o tablă de șah La fel ca Francesco Di Georgio, râul Arno este închis într -un canaldirect Ambii artiști care au fost în relații strânse s -au întâlnit ca experți în legătură cu problema bolții cupoleidin Catedrala Milano Se știe că Leonardo da Vinci, care a colaborat în mod repetat cu Srient, l -a respectat foartemult Originea porticului renascentist Pătratele create în timpul Renașterii în majoritatea cazurilor sunt înconjurate dearcade Acoperirea se deplasează la parter, deși de origine romană (cum ar fi, de exemplu, în Ostia), după toateprobabilitățile s -au întors în Italia într -un sens giratoriu prin Bizanț și Veneția Au fost cunoscute arcade duble înBizanț Deși istoric acest lucru nu este justificat, arcadele continue sunt cele mai asociate cu zoneleRenașterii Michelangelo însuși a sugerat în jurul lui Francesco Di Georgio Un oraș sub forma unui poligon (în jurulanului ), care traversează orașul, este închis într -un canal complet direct, peste care podurile Leonardo da Vincisunt aruncate prin goluri uniforme Florența, s -a transformat într -un „oraș ideal” prin care râul Arno trece prin PiațaArcades din fața Catedralei St Petra în Roma, precum și Piața Signoria din Florența Adesea, sunt necesare sute de anipentru proiectarea finală a spațiului Cel mai frumos dintre ei, Sv Mark cu Piazzetta este rezultatul a cinci sute de anide artă Lipsa de flexibilitate în schema orașului sub forma unei stele După cum am menționat mai sus, orașul idealraționalizează tipul de oraș medieval Ambele sunt rezultatul unor măsuri defensive În Evul Mediu, în cele mai multecazuri, comuna a fost un simbol politic în același timp În Renaștere, comuna a pierdut managementul de sine Este clar că un oraș sub forma unei stele a fost construit doar ca o fortăreață Un exempluindicativ este cetatea de frontieră din Palmanov, situată la aproximativ km nord de Veneția Ea a fost foartefaimoasă până la Barocul târziu, ca întruchipare a idealului de dispunere obișnuită: un circuit cu nouă puncte, o zonănedezvoltată hexagonală în centru cu șase străzi radiale Vincenzo Gamles, constructorul său, este cunoscut pentru noiisăi procurori din partea de sud a zonei St Marcă El a construit unele dintre ele însuși El închide rândurileteoreticienilor renașterii cu opera sa „Ideea dell ' Architettura Universale, publicată la Veneția în cincizeci de ani au trecut între apariția„ Sforcinda ”și forța de muncă a umedului, dar nimic nu a avut nimic Schimbatsemnificativ: Orașul sub forma unei stele este un oraș petrificat, petrificat Imposibil de dezvoltat ostructură Dispunerea orașului și conceptul spațial Din punctul de vedere al arhitecților de renaștere, este foarteposibil să înțelegem aspectul orașului sub forma unei stele Ideea perspectivei din epoca renascentistă se bazează pepunctul de a se aduna, există ceva măsurabil pe care aspectul ar putea rămâne În piața ideală, Francesco Di Georgio esteo poartă a orașului care este vizibilă în fundal, în fundal Cea mai perfectă expresie din plastic a perspectivelor afost dată de Michelangelo în lucrarea sa târzie Port Pia ( ) la Roma Perspectiva epocii baroce se bazează peinfinit Orașele tipice așezate în epoca barocă târzie - Versailles în a doua jumătate a secolului al XVII -lea,Karlsruhe - în a doua jumătate a XVIII V - nu au nicio legătură cu orașul sub forma unei stele Palatul conducătoruluise ridică cu mândrie într -o nelimitată, cel puțin în sensul optic al spațiului - în afara orașului sau a zoneirurale Perspectiva și organizarea elementelor orașului ar fi o greșeală pentru a judeca structura orașului Renașteriidoar de un oraș ideal De data aceasta este străin de oraș în ansamblu, ca centru de coordonare a mii de existențăindividuală Niciunul dintre marii artiști ai Renașterii nu a prezentat proiectele orașului - nici Brahmante, niciMichelangelo, nici chiar Leonardo da Vinci, de la care cu capacitatea sa de a vedea după secolele s -ar fi pututaștepta la acest lucru Noul în planificarea urbană a Renașterii a constat în altul - în interpretarea elementelorindividuale ale orașului În această zonă, Brahmante și Michelangelo au deschis oportunități necunoscute anterior Îngeneral, renașterea în domeniul planificării urbane este tranzitorie Ea a venit după epoca fructuoasă a goticului cuspiritul ei de colectivism și a precedat epoca barocă - era absolutismului În nordul Europei în secolul al XV-lea Gothic încă domină În Italia, situația a fost mai complicată, deoarece, deși descoperirea perspectivelor ainfluențat gândirea, în același timp, tradiția gotică a continuat să existe în diferitele sale arătând Julius vonSchlosser Material Sur Guellenkunde der Kunstgeschichte, H II Frihrenasance Wyen, ;H VI Die Kunstliteratur desManierismus, Wien, Leonardo da Vinci în faimoasa sa scrisoare către Louis Moro, ducele de Milano, s -a oferit săconstruiască zece orașe pentru mii noroiul și nu se infectează cu ciumă rampantă în țară;Printre desenele lui Leonardoda Vinci, păstrate în Castelul Windsor, există planuri, dar nu există niciun proiect al „orașului perfect” Yah, carea influențat dezvoltarea orașelor, în special Squares Perete, pătrat și stradă modelând volume mari Arhitecți îmbogățitrenascentistul cu experiență cu volume mari și modelarea lor originală Adesea, palatele au suprimat clădirilerezidențiale vecine, precum și pătratele și străzile Dar, în același timp, au învățat să creeze o fațadă deschisă Acestlucru nu a fost capabil să ajungă la Maestrul Antichității, chiar dacă din întâmplare au avut ferestre, orientându -lepe stradă Palatele Renașterii arătau „ochii deschiși” în lumea exterioară, ca și cum ar dori să o evalueze din punctulde vedere al unei perspective nou deschise În epoca gotică, au străpuns și ferestre mari pe fațade, dar par să „înoate”printre suprafețele mari ale zidurilor, ca în Palatul Signoria din Florența (secolul XIII) În timpul renașteriiridicate, ferestrele au fost la rând, dar fiecare dintre ele existau independent, subliniate de un fronton, pilastre saucoloane În ciuda acestui fapt, au fost într -o relație ritmică între ei Palazzo Farneze Noile metode de dezvoltareplastică a suprafeței peretelui nu au atins o asemenea claritate și claritate ca în Farnes Palazzo din Roma În ,primul constructor al clădirii a fost Antonio Sangallo cel mai tânăr, care l -a adus la o cornișă încununată Dupămoartea lui Sangallo în , Michelangelo, printre altele, a luat parte la finalizarea construcției palatului Era lasfârșitul Înaltei renașteri Palatul a suprimat zona situată în fața ei cu dimensiunea sa LA Splendoarea palatului, unde a trăit prelatul - un bărbat cu nevoi neîngrijite, manifestă semne ale barocei avansate Laînceput, palatul a fost destinat cardinalului Farnese, iar când construcția a fost finalizată, cardinalul a devenit PapaPaul al III -lea Michelangelo a reușit să exprime creatura schimbărilor produselor din plastic Deja predecesorul săuSangallo a subliniat fereastra din mijloc cu două arhes concentrice Michelangelo nu are nimic de genul acesta Creând uncontrast între ferestre cu pedimente triunghiulare și segmentate alternative deasupra lor și fereastra din mijloc,Michelangelo petrece de -a lungul fațadei din dreapta și stânga ferestrei centrale a lui Architrav, care percepeîntreaga încărcătură a stratului uriaș de brațe de Farnes, Încoronat cu tiara papală Fereastra monumentală pare să -laștepte pe Domnul, care vrea să pară o mulțime Influența gotică este vizibilă în multe pătrate create în nordul Italieiîn perioada cvartecento: în Padova - Piazza del Santo, în Parma - Piazza Grande, în Siena, etc Charles deTolnay BEI+RĂGE ZU DEN SPATEN ARHITEKTONISCHEN Projekten Michelangelos JAHRBUCH DER PREUSSISCHEN KUNSTESAMMLUNGEN,BD , Din partea grădinii, Palatul Farneze Borders cu Via Julia Street, a cărei direcție a fost conturată deBrahmante și Tiber Michelangelo a înțeles că masa uriașă a palatului a cerut să fie înconjurată de spațiu liber El aproiectat podul deasupra Tiberului, care trebuia să conecteze palatul cu Villa Farninin pe cealaltă parte a râului și cusfertul Trustaver, adică a creat autostrada, așa cum s -a obișnuit mai târziu în Franța în timpul construcției de mariansambluri de palat Strada din epoca Renașterii Pe vremea Renașterii, strada nu era percepută ca ceva Chiar și încazurile în care a fost posibil, fără prea multe dificultăți, de exemplu, în tablouri, strada era înfățișată formată dinclădiri localizate separat Așa a fost în timpul Quatrocento -ului târziu până în secolul al XVI -lea În tablourile luiFrancesco di Georgio, înfățișând Piața și strada, nici o singură casă nu arată ca alta Chiar și tranzițiile acoperite(arcade), care, așa cum era, apelează la combinația lor într -un singur întreg, nu sunt, de asemenea, continue șiaparțin fiecărei case individuale Chiar și în vremurile ulterioare, în jurul anului , așa cum se poate observa pebulevardul teatral adesea reprodus din Sebastiano Serlio, strada este înfățișată formată din case individuale, și delocde dragul creării efectului perspectivei Brahmante Prin Julia în Roma Chiar și atunci când Donato Brahmante, prinordinul Papei, Julia III, proiectat prin strada Julia din Roma - Prima stradă kilometru , el nu și -a putut imaginacontinuu Acest lucru poate fi văzut din aspectul Palatului Justiției, care, cu colțurile sale masive și turnurile decolț, trebuia să ocupe o a patra parte a lungimii străzii Construcția începută în a fost întreruptă după moarteaIuliei III în Numai grinzile ciclopene încorporate în case sunt în prezent arătate cum ar fi trebuit să fie pusăstrada Georgio Vasari Uffizi Pe fundalul exemplelor de mai sus, unitatea arhitecturală a străzii scurte Uffi dinFlorența, pe care Georgio Vazari a construit clădiri administrative pentru Medici, este uimitoare la unitateaarhitecturală a Uffizi Trei cornișe continue, ușor eliberate și o linie dreaptă a acoperișului deasupra lor sunt unexemplu de măiestrie care accentuează profunzimea perspectivei Cu greu se poate imagina că, fără influențapredecesorului și a profesorului lui Vasari, marele Michelangelo, care a construit complexul Capitol la acea vreme,Vasari ar crea un aspect omogen al acestei străzi, numit Piazza dei Uffi Acest lucru se manifestă chiar și în detalii -în utilizarea coloanelor alternative de pereche și a pilasterului Cu toate acestea, în acest caz, coloanele luiCeccarius Strada Giulia, Roma, Străzile și mai largi și mai largi nu erau neobișnuite în orașele nou construitedin secolele XII și XII la nord de Alpi, cum ar fi la Bern în , Gunole Domenico II Palazzo di Giustizia diBramante - „Nuova Antologia”, , nr Giorgio Vazari Uffizi Florența, - În timpul manierismului,artistul Vazari a creat o capodoperă a perspectivei profunde pe o stradă scurtă din Uffizi, cu ajutorul liniilororizontale continue ale unui acoperiș proeminent, trei cornișe, trepte În depărtare, puteți vedea Turnul înalt alSignoriei, care este inclus și în viitor, care este tipic manierismului prin aceleași lacune, în timp ce în complexulcapitol sunt schimbate relativ pilastre în adâncul arcadei, care creează The the the Efectul dinamismului Se știe căVasari a arătat proiectul străzii Uffizi către profesorul său roman Astfel, Michelangelo a luat parte la dezvoltareaproiectului Brahmante și scara externă liberă în picioare, împreună cu modelarea planurilor verticale - peretele defațadă al casei și dispunerea zonei din epoca Renașterii au acordat multă atenție faptului că planurile orizontalesituate la diferite niveluri sunt spațiale și le folosesc în mod spațial și le folosesc în mod spațial ca element de planificare urbană Acest lucru a fost realizat prin utilizarea pe scară largă a scărilor deschise și aadunărilor Brahmante a reintrodus scara în arhitectură ca un nou element care modelează spațiul exterior Construcția deterase și scări monumentale a început aproape simultan odată cu apariția arhitecturii Pentru prima dată, s -au construitscări monumentale în jurul anului î Hr e În templul statului sumerian Astfel, nici construcția teraselor, niciscările monumentale nu au fost ceva nou, ci arhitecții Renașterii de exemplu Jacopo Bellini „Introducere în BisericaFecioarei”, în jurul anului , atât subiectul, cât și figura Fecioarei Maria sunt doar un pretext pentruîntruchiparea adevăratului plan al artistului Începând cu un pridvor de piatră în prim -plan către o biserică vastă, cuun arc cilindric imens la diferite niveluri, sunt localizate numeroase figuri de oameni Toate acestea subliniazăprofunzimea perspectivei Situată de zig -zag -uri, scările proeminente înainte și retragere sunt prima încercare aartistului de a exprima o perspectivă profundă cu mijloace arhitecturale de niluri la un nivel de calitate completdiferit Acest lucru s -a manifestat chiar de la începutul Renașterii și a devenit și mai evident despre lucrărileulterioare În Cartea Schițelor lui Jacopo Bellini, care datează de la aproximativ , există un desen care arată cefuncție ar trebui să îndeplinească scara Trei terase înaintea unui interior complet deschis al bisericii cu un arccilindric sunt interconectate prin scări proeminente și retrase Acestea din urmă, precum și numeroase figuri situatepeste tot din față până la fundalul desenului, dau planul artistului - pentru a crea impresia unei perspectiveprofunde Brahmante Scara construită în Palatul Belvedere Donato Brahmante de la Urbino ( - ) Primul a aplicat oscară deschisă în curtea Belvedere Garden din Vatican ca un nou element al soluției spațiului Clădirile construite deBramanth în jurul anului au reflectat influența benefică a atmosferei creative a Romei, precum și patronajul PapeiJulia al II -lea, care a dat noi trăsături de măreție creațiilor artistului Același lucru se poate spune și în legăturăcu Raphael și parțial Michelangelo Lucrând din la construcția Catedralei St Petra, Bramante a demonstrat noisoluții arhitecturale ale spațiilor mari Dezvoltarea deciziei sale în Belvedere, deși mai modestă, nu este mai puțingenială În , Papa Julius al II -lea l -a instruit pe Bramante să -l combine pe Belvedere, un mic palat situat pe undeal, cu un Vatican situat la o distanță de aproximativ m de el Mai devreme, în curte au fost instalate mai multesculpturi antice Acum totul trebuia să fie decis într -un stil roman magnific Punctul culminant al structurii a fost ofațadă cu o nișă uriașă, ridicată de Brahmante în fața lui Belvedere pe un deal de -a lungul modelului vilelor romaneantice și o arenă semicirculară în adâncuri Construcția de terase a făcut posibilă crearea raporturilor potrivite întreclădirile noi, cu nivelurile lor de ridicare triplă Aici ne preocupăm mai întâi de problemele scărilor, membri aispațiului O scară largă duce de la primul nivel la al doilea și de acolo două marșuri separate de -a lungul perețilorde reținere până la grădina superioară și Belvedere În acest sens izolat de lumea exterioară, ca și cum ar fi mărit ladimensiunea uriașă a grădinii mănăstirii medievale, totul a fost adaptat pentru divertisment Când construcția a fostfinalizată la aproximativ de ani de la moartea lui Bramante, a avut loc nepotul Papei Pius IV Acest lucru a făcutposibilă deschiderea solemnului Cor-Tila del Belvedere cu festivaluri și turnee, din câte știm, nu există încă niciocercetare, care în Evul Mediu avea o scară exterioară Gothein M L Geschichte der Gartenbauukukunt, Jena, ;Ackermann J S Belvedere ca vilă clasică;„Journal of the Warburg and Courtland Institutes”, , nr - Etienne du Peck Gravura „Turneul din Cortle del Belvedere” a fost finalizat la scurt timp după construcția Curții dinBelvedere ( ) și pasajele situate în stânga s -au încheiat Câțiva ani mai târziu, proiectarea lui Brahmante a fostcomplet distrusă de Papa Systst V, care a împărțit curtea în două părți cu aripi înalți ai bibliotecii Dominanțaperspectivei profunde a înaltei renașteri este evidentă În depărtare, puteți vedea o nișă mare, o perspectivă deînchidere în spiritul manierismului de care este transmisă prin gravura Etienne du Perak Un sfert de secol maitârziu, Papa Sikst V a încălcat pentru totdeauna unitatea planului către Brahmante, după ce a construit clădirea noiibiblioteci de -a lungul curții ( ) După ce a creat Curtea Belvedere, scara ca element arhitectural a dobândit un nousens în arhitectură Mai târziu, în timpul construcției Santa Majore la Roma, scara a fost folosită ca un piedestalminunat Drept urmare, scările au devenit o structură aproape independentă care se conectează într -un singur spațiuîntreg situat pe Niveluri diferite (scara spaniolă, - , conectarea zonei Spaniei cu Santa Trinita Dei Monti) În interioarelebarocii târzii, găsim scări uriașe - un simbol al mișcării care au fost folosite pentru a sublinia impresia de spațiicolosale precum istoria arhitecturii Începutul acestui proces observăm în activitatea lui Michelangelo în timpulconstrucției ansamblului Kapitol Michelangelo și modelarea spațiului în aer liber al dealului Capitol din Roma Lasfârșitul renașterii, Michelangelo a arătat pe exemplul capitolului, cum să obțină echilibrul extern între volumemari Într -o perioadă în care Michelangelo în a început această lucrare, el a avut deja o experiență grozavă asculptorului și a pictorului;În urmă, a existat un tablou al tavanului Capelei Sixtine, construcția mormântului PapeiJulia II, capela Medici din Florența Creațiile sale arhitecturale au fost create în timpul celei mai mari maturități aartistului Lorenzo Bernini, a cărei colonadă în fața catedralei Sf Peter dă completitudinea planului Michelangelo, ascris despre el: „Michelangelo a fost grozav ca sculptor și artist, iar el a fost divin cu un arhitect” Acest lucrupoate fi văzut în exemplul construcției Capitolului, unde Michelangelo din haosul ruinelor medievale a creat un ansamblufoarte mare, un singur întreg, a rezolvat extrem de plastic Capitol Hill este un ansamblu format din trei clădiri, ozonă cu sculpturi instalate pe el și o scară largă blândă care duce la oraș Întregul complex este situat deasupraforumului roman antic din locul unde existau capitol antic Ansamblul cu care se confruntă fațada spre orașul medievaleste format din clădirea modestă a primăriei, Palatul senatorilor, situat la dreapta Palatului Consumer-Tori și înstânga acestuia, Muzeul Capitolului, care conține exponate antice Ultimele două clădiri au început să fie construitedupă moartea lui Michelangelo În timpul vieții lui Michelangelo, doar două marșuri ale scărilor au fost parțialconstruite în fața Palatului Senatorilor În ciuda unor schimbări în procesul de construcție prelungită, care a continuatîn secolul al XVII -lea, principalul concept al zonei păstrează LAS sub forma sub forma lui Michelangelo sugerată în , care poate fi văzută din gravurile lui Peruk și Sosirea lui Charles V la Roma în a servit caimpuls care a determinat aspectul capitolului În timpul intrării sale solemne în orașul Charles V, Capitolul de la ForumRomanum, la care a fost adresată Capitolul în epoca Romei antice, trebuia să ajungă în oraș „Cordonata” - o scară marede gen - este un avion care servește pentru a depăși diferența de niveluri și constând din trepte largi și ușorînclinate Când urcați încet scările, în primul rând, statuia ecvestră a lui Mark Aurelius, pe care Michelangelo otransporta de la Latera la Dealul Capitol, este izbitoare Această statuie de bronz este la fel de modestă și impasibilăca baza pe care a pus -o Michelangelo;În ciuda acestui fapt, ocupă o poziție dominantă în centrul complexului Acestlucru arată că Michelangelo, care a proiectat cupola Catedralei St Petra, și -a imaginat cum să trateze cu niveluri ușordiferite, precum și cu volume atât de uriașe încât arhitecții nu au întâlnit încă acea perioadă Nici un singurcentimetru din teren nu a rămas neutilizat Michelangelo a intrat în oval în zona formei trapezoidale Este ușorbaldachin Atenția privitorului este concentrată în interiorul zonei limitate de doi pași sub formă de inele, iar nivelulsite -ului crește treptat până la subsolul statuii Aceasta este o creștere vizibilă a suprafeței către centrul ovalului,numită „caput mundi”, este percepută ca parte a suprafeței sferice Dungile de marmură, care în timpul Quatrocento, deregulă, au fost răspândite calm pe suprafața principalelor zone, sunt amplasate neobișnuit aici Ei pleacă de la subsolulstatuii călărețului, formând un model de stele și subliniază jocul dinamic al contrastelor: ovale, trapezoide;structurimedievale și antice în fundal;Modelarea unei scări blânde și grandioase Toate acestea au format împreună un singurîntreg, deoarece raportul dintre componentele individuale este complet Observația lui Vasari este de înțeles: „Tot ceeace privește Michelangelo devine un miracol” În „Judecata de ultimă oră” din mormântul Julia , Michelangelo aînlocuit deja spațiul gol nemișcat al vremii Quatrocento cu spațiu dinamic El a efectuat același principiu în timpulconstrucției Capitolului TOIPAU S DE Beitrâge Zu den Spaten Architektonischen Projekten Michelangelos, Jarb DerPreussischen Kunstesammlungen, Bd , În , la de ani de la crearea proiectului, Oval a primit formaoriginală în formă de stea Schiavo Armando AAICHELANGELO Architetto Rom, , ABB – ;Paolo Por+Oghesi und BrunoZeri Aaichelandgelo Architetto, Rom, I Tolnay C de Werk und Weltbild des ^aichelangelo Zurich, Zak Michelangelo este o legătură între diferite perioade de stil Conceptul de renaștere este extensibil Începând cu JacobBurkhardt, printre cercetători, „opiniile opuse asupra sensului Maestrului în istorie” domină și, în special, pentru căMichelangelo aparține tipului extrem de rar de oameni care, așa cum era, conectează epocile îndepărtate Acestea includ,de exemplu, John Constable sau William Turner - artiști care au legat tabloul barocului târziu cu pictura franceză dinsecolul XIX Gothic și Baroque United în lucrarea lui Michelangelo El a conectat universalismul din momentul barocului cuprincipiile spirituale ale Evului Mediu Sensul ansamblului de pe dealul Capitol, care este ansamblul Capitol în termeniarhitecturali, poate fi ușor formulat după cum urmează: dezvoltarea ulterioară a teraselor în Belvedere ca element alplanificării urbane, unificarea zonei, scărilor, orașului într -un singur sistem de perspective și pregătire simultanăpentru crearea axei principale care începe într -una dintre clădiri (palatul senatorilor), pe care arhitecții antici nule -au cunoscut și nu au încercat Pe dealul Kapitoli, Michelangelo a reușit să efectueze cel puțin parțial ceea ce afost în zadar, conceput pentru Palatul Farneze Axa ca organizare care începe în planificarea urbană a fost mai târziudezvoltată în special cu atenție de francezi (au numit cu mândrie „Cultul axei”) Nu au fost păstrate materiale aleautorului cu privire la istoria creării complexului Capitol Prin urmare, pot exista tot felul de ghiciri cu privire laceea ce a crezut artistul când a fost creat acest minunat monument arhitectural, destinat să servească drept reședințaguvernului „umbrei” cetățenilor romani În , Florența și -a pierdut independența medievală Michelangelo a participatactiv la apărarea orașului În , după moartea inamicului său, Clement VII Medici, Michelangelo și -a părăsit orașulnatal Și -a petrecut ultimii de ani din viață la Roma în exil voluntar În , după moartea lui Sangallo, a devenitprincipalul arhitect al Romei Deși Michelangelo avea deja mai mult de șaptezeci de ani, i s -a încredințat oriceconstrucție responsabilă: cupola Catedralei Sf Petra, Palatul Farneze, proiectul general al reconstrucțieiCapitolului Charles de Tolnay (Charles de Tolnay) este citat de un sonet sculptat pe piedestalul statuii „noapte”, caredezvăluie întreaga profunzime a sentimentului amar, care a acoperit Michelangelo în : Tolnay S de Beitrâge Zu denSepatenischen Projekten ^Aichelangelos „Sleeper, este mai încurajat de o piatră, oh, în această epocă, să nu trăieșticriminal și rușinos, să nu simți - destinul este de invidiat, te rog, tăceți, nu îndrăzniți să mă treziți” (per Statuile și artistul care exprimă starea de spirit duce involuntar la întrebarea: Ansamblul Capitol a fost într -adevărconstruit pentru Roma Papal?Nu este un vis al unui vis al libertății pentru totdeauna pierdute a Florenței?Leonardo daVinci și începutul planificării regionale invenție Leonardo da Vinci, ale căror desene pe care le -a făcut înmanuscrisele sale, au fost cu mult înaintea timpului său Pe foi separate depozitate la Paris , printre studiile îndomeniul hidrodinamicii, vehicule militare, cetăți, macarale rotative există propuneri cu privire la instalarea mișcăriipietonale și de transport pe străzi la diferite niveluri sau la livrarea de mărfuri către casă prin canale prin canale ,nivelul apei în care ar trebui reglat cu ajutorul încuietorilor Izbucniri strălucitoare de natură tehnică, dar nu maimult După cum am menționat deja, nu au fost descoperite planuri generale sau generale Planul orașului Florența depozitatîn Windsor este în esență o schiță schematică a canalului;Râul Arno curge de -a lungul unei linii complet drepte care sedesfășoară în mijlocul orașului;În mod direct, străzile perpendiculare reciproc sunt așezate în paralel, împărțindorașul în cuști, ca o tablă de șah Nu există clădiri în figură Florența a fost transformată într -un „orașperfect” Interesele lui Leonardo da Vinci erau într -o direcție diferită În studiile sale hidrodinamice, se referă laprobleme, majoritatea fiind rezolvate științific de secole mai târziu El a studiat legile formării de vârtejuri, știa căîn apa actuală din straturile superioare lichidul se mișcă mai repede decât în ​​cele inferioare Pas cu pas, acestestudii au condus Leonardo da Vinci la crearea de planuri exacte bazate pe înțelegerea rațională a structurii fizice aregiunii, chiar și a unei întregi țară Aceasta a corespuns nivelului de cunoaștere a Renașterii Aceasta include, deasemenea, proiecte rezonabile de inundații ale râului Poe, precum și un proiect de creare a unui sistem de canale întrelacurile din Italia de Nord și Milano;O parte din lucrările la construcția lor a fost realizată de termenul în sine,aproximativ corespunzând schemei de dispunere regională (Accept Ed ) ManoScritti ei Distegni di Leonardo da Vinci, Bd V * Siena Pyatzza del Kampo, a fost pictată în O zonă uriașă în formă de chiuvetă situată în centrul Sienei, se aflăîntre cele trei dealuri, pe care este construit orașul prin admirație pentru utilizarea pârtiilor naturale, astfel încâtPrimăria ocupă o poziție dominantă străzi sunt scoase din această piață Dungile radiale de marmură albă din trotuarpleacă ca raze, din cel mai plin de viață al orașului Leonardo da Vinci În - Sub Papa Leu X, a întocmit unproiect pentru scurgerea mlaștinilor pontice situate la sud de Roma O altă propoziție îndrăzneață este de a face un râunavigabil Arno, prin construcția unui canal larg, cu o lungime de aproximativ km în curbul râului, ținând cont dediferența de niveluri Din câte știm, chiar și în secolul al XIX -lea, când construcția de canale a ajuns la artăridicată, acest proiect nu a fost implementat În desen cu un stilou nuanțat cu o sapia și la fel de expresiv ca oricaredintre tablourile sale, Leonardo da Vinci costă coturile râului Arno la Florența folosind un canal care leagă Florențacu un pistoy, care este din nou conectat la Arno Planificarea regională necesită o înțelegere a condițiilor într-oanumită zonă geografică pentru a putea planifica coordonat utilizarea resurselor regiunii și a organului-BarattaMario Leonardo da Vinci Negii Studi Per La Navigazione Dell'arno "Bol-letino della societhea geografa Italiana "Serie V,bd VI, , s – , – Nazilarea activității umane Metodele statistice care stau la baza acestui tip deplanuri moderne sunt departe de metodele cosmologice ale Leonardo da Vinci, cu ajutorul căruia a încercat să ia înconsiderare și să organizeze forțele naturale ale întregii zone pentru a le pune în slujbă oamenilor Toate planurile luiLeonardo da Vinci se bazează pe o analiză minuțioasă a faptelor Mișcarea rapidă a timpului a dus la faptul că, până laînceputul renașterii ridicate, problemele de planificare regională au fost formulate cu atenție, care, deși nu au fostrezolvate, dar conțineau mai multe elemente care s -au dezvoltat ulterior decât proiectele orașelor limitate decerințele eră Sikst V ( - ) și aspectul barocului Roma Roma, Paris și Londra - cele mai importante centre alelumii occidentale - personifică tipul de mare oraș modern Cu toate acestea, Roma este unul de un fel Și înainte săexiste orașe mari, centre de state și culturi mari Când au murit, centrul lor nervos a murit cu ei fără speranță derenaștere Roma, al cărui nume a fost dat puterii mondiale, a fost într -o stare de declin după distrugerea sa de mii deani După , timp de un secole și jumătate a devenit un nou centru pentru dezvoltarea artei și mai târziu planificareurbană Pe motive romane, Renașterea a atins înălțimea Aici s -au format mijloacele de exprimare a erei baroce, carepătrund în întreaga cultură occidentală și pentru care nu existau granițe de stat sau religioase La Roma, proporțiile deplanificare urbană ale Renașterii au fost respinse categoric De -a lungul celor cinci ani ai domniei Papei V, în loc deun limitat, înconjurat de zidurile unui oraș în formă de stele, pentru prima dată cu încredere absolută, a fostproiectată și implementată o rețea de comunicații de transport din Modern World City Participarea artiștilor din alteorașe la formarea Romei Există și alte motive pentru care Roma a fost formată ca un oraș special, dar aceste motive nusunt întotdeauna ușor de înțeles Tronul papal nu este o putere mondială, ci urmărește o politică religioasăinternațională Cetățenii din Roma aproape că nu au avut niciun vot drept în rezolvarea problemelor legate de orașullor Ei au ascultat dominația Papei Dar, în ciuda acestui fapt, a apărut unul dintre cele mai marcante tablouri înplanificare urbană - Barque Roma, care, în timpul nostru, domină întreaga aspect arhitectural al orașului Această față aorașului a fost creată aproape exclusiv de artiști care provin din alte locuri La mijlocul secolului XV Tata Nikolai V( - ) a prezentat un plan pentru crearea lui Borgja Nuovo în noua zonă, care a început să fie numită astfel dupămutarea tronul papal al lui Lateran în Vatican, reședința bisericească izolată Proiectul, care nu a fost niciodatăimplementat, a fost creat de florentina Leon Battista Alberti Când a început construcția în jurul anului , PapaJulius II Rover de la Urbino sau Papa Leo X Medici de la Florența a trebuit să -și invite compatrioții la Bramante șiRaphael de la Urbino sau Michelangelo de la Florența pentru a le încredința cu implementarea planurilor lorgrandioase Aceasta a continuat în Roma epocii baroce Este dificil să explici fără echivoc această stare de lucruri Nu sepoate stabili decât că Roma nici în timpul renașterii, nici în epoca Baroque, el a nominalizat artiștiistrălucitori Dar, fără îndoială, Atmosfera orașului etern și scara grandioasă a planurilor papale au dus la crearea de artiști vizitatori ai unor astfelde lucrări maiestuoase care nu s -au întâmplat în niciun alt oraș din acea vreme Roma a devenit centrul arhitectural șiartistic mondial în aceeași măsură ca Parisul pentru artiștii din vremea noastră Procesul de schimb are loc: atmosferaorașului stimulează talentele artiștilor în vizită, iar orașul, la rândul lor, datorită lucrărilor lor, dobândește unnou „sunet polifonic” Orașul din Evul Mediu și în epoca Renașterii, Papa Sikst V nu poate fi evaluat corect dacă celpuțin câteva lovituri nu pot fi subliniate cu această moștenire din Evul Mediu și Renașterea timpurie pe care a primit-o Sikst V nu a atins Roma medievală, nu a făcut corecții parțiale, dar a descoperit oportunități largi pentrudezvoltarea ulterioară a orașului Întoarcerea Romei la viață din letargia sa medievală este la fel de atinsă ca fosta sasoartă În nordul Italiei, deja din secolul XI O nouă renaștere a început în orașe Spre deosebire de puterea religioasă aPaps, care nu ar fi niciodată la fel de puternică ca în Evul Mediu, Roma a trăit la umbră În Roma Barocă, biserica acrescut ca ciupercile, dar în Evul Mediu nu exista o singură catedrală care să poată fi comparată cu catedraleleorașelor auto -guvernări din nord Același lucru se poate spune despre numărul de locuitori ai celor mai semnificativeorașe Astfel, populația Romei în perioada Trecento, determinată în mii de oameni, este incomparabil inferioarăpopulației din Veneția, Londra sau Paris Situația a început să se schimbe treptat după întoarcerea Papes -ului dincaptivitatea Avignon, relocarea la Vatican și venirea la puterea membrilor familiei Medici sau descendențiiCondoticilor, de exemplu, Julia II Acest restaurator Urbis (beneficiarul orașului) a fost primul convertor energetic alCentrului Medieval aproape nepotrivit pentru viață, care a fost aglomerat în cotul Tiberului, vizavi de CastelulSt Angel, parțial pe site-ul câmpului Tiberius, care, la fel ca Vaticanul, a fost anterior aproape nelocuit din cauzaaspectului Clo- al Romei Baroque de strada Pape V, proiectat de Sixtas V, este arătat de linii de grăsime Romamedievală este ponosită Iar contururile Romei din Mark Aurelia sunt arătate de o linie de -a lungul pereteluiAurelius Evident, șaizeci V și -a planificat străzile ca autostrăzi, consolidate de legăturile structurale în caretopografia orașului matical a necesitat acest lucru Roma medievală s -a extins prin câmpul Marse în direcția Capitoluluiși a Teatrului Marcell Reconstrucția orașului a fost pornită în afara centrului medieval, lângă Vatican, pe șantier careîl conecta la Castelul St Înger Acest castel a servit ca trezorerie, iar Uru trăiește pentru un timp ucis al invazieiinamicului sau rebeliunilor Poziția sa dominantă poate fi văzută pe planul lui Giovanni Battista Fa-Ld, pe care suntaplicate și străzile paralele din Bordoko Nuovo, caracteristice renașterii Bridge St Angel a fost cea mai importantătranziție care a dus la oraș O întreagă parte a orașului (pod) este numită după el Depozitarea Trezoreriei papale pe oparte a Tiberului, curtea monetară și băncile străine, birourile reprezentative ale caselor comerciale mari, pecealaltă, Wall Street a format Roma din momentul Renașterii, unde, în ciuda dimensiunii sale limitate, Bani, diplomațieși cler, au decis soarta Europei Străzile orașului medieval De pe vremea lui Nikolai V, Papa a luat întotdeauna parte laplanificarea zonei la fortificația premium Pe harta Roma Bufalini ( ), această zonă se numește Forumul Pontis, iar peplanul Falda - Pyatsza di Ea formează un centru din care toate autostrăzile importante ale orașului pleacă directsau indirect Aceste străzi au nume mândre, cum ar fi The Road of Pilgrimov, care, care combină într -una din diferitestrăzi medievale, duce la Teatrul Marcellles Celălalt are un nume și mai mândru - drumul Paps;Este, de asemenea, ostradă șerpuită, care duce la Capitol și apoi la Latera A treia faimoasă stradă transversală - prin rect - parțialorigine antică , cu unele dificultăți conectează coloana și Corso sau prin lata Prin Peregrinorum, prin Papalis și ViaDei Koronari - origine parțial medievală și au fost extinse în secolul al XV -lea În edictul din , Papa Sixt IV aordonat ca toate clădirile și barierele să fie demolate înainte Acesta a fost cel mai semnificativ act care vizeazăîmbunătățirea condițiilor sanitare ale orașului Străzile orașului Renașterii În timpul Renașterii târzii, Papa și înspecial Papa Paul al III-lea ( - ) au finalizat cu succes construcția Piaței Dee Ponte, deschizând străzi scurteși drepte din oraș, conectând piața cu străzi medievale și străzi din Renașterea Acest proiect al străzilor scurteradiale divergente a fost primul de acest fel Acestea includ străzile: via Paolo, care duce la Via Julia, construită de Brahmante, și Via Di Paniko, care, pe corbtul segmentului, merge paralel cu Pialo și se conecteazăla Via Dei Koronari Una dintre cele mai importante străzi ale trunchiului din Roma din Renaștere - Via Trinitatis -începe de la suferința lui Dee Di Nona, părăsind nordul din Piața Dee Ponte Papa Paul al III-lea a început să punăaceastă stradă, iar Papa Julius al II-lea a continuat ( - ) Pe planul orașului Leonardo Bufalini de la Vaticanpublicat de Biblioteca Vaticanului, cele mai importante planuri ale secolelor XVI, XVII și XVIII Sunt cel mai bunmaterial pentru studierea dezvoltării Romei Pentru date mai detaliate, consultați Scaccia-Scorafoni S Le Piante diRoma Rom, Pastorul L von Die Stadt Rom Zu Ende der Renaissance Aufl , Freiburg, Via Trinitatiseste arătat ca o linie dreaptă lungă, care a copleșit zona nedezvoltată a orașului în cea mai mare parte și s -aîncheiat la poalele dealului Pinchio, lângă Biserica Renașterii din Santa Trinita Dei Monty De aici a fost dejacontinuat de Papa Sixt V Sixt V și pontificatul său, Papa Sixt V, care a fost pe tronul papal doar de cinci ani șipatru luni, nu a putut efectua acele mari transformări în domeniul politicii, Managementul și planificarea urbană pecare a conceput -o pentru această perioadă În timp ce era încă cardinal, el a instruit tânărul și necunoscutul DomenicoFontana să -și construiască cartierul cu Biserica Santa Maria Majore cu mănăstirea ei, o casă de țară, numită de PalazzaFeliche , precum și să spargă grădinile, aspectul interesant al aspectului interesant al lui Ceea ce, la fel ca nouldesign al Romei, a arătat că au arătat că au arătat că relația tatălui și a arhitectului, a clientului și a arhitectuluia fost extrem de armonioasă La Ville Multalto (un alt nume al moșiei cardinale), a fost începută construcția pietrei demormânt de dimensiuni neobișnuite, pe care fântâna a fost anexată la Biserica Santa Maria Magzhore Fântâna a suferitsfânta pepinieră împreună cu capela, care se afla în interiorul bisericii din Santa Maria Majore, într -un loc nou și acoborât pepinieră sub podea Fântâna aparținea generației de arhitecți mediocri care au lucrat după Michelangelo înaintede debutul Baroque Roman Lateran, Quirinal și aripa pe care a construit -o în Vatican este cel mai plictisitor palatedin Roma Dar cooperarea cu Papa Sixt V, a dus la o astfel de soluție la problemele de planificare urbană, care la aceavreme nu aveau egal Palacetto, construit de fântâna din Montalto, a fost, de asemenea, o structură ușoară, dar aspectulgrădinii cu alei lungi timp de o sută de ani a anticipat grădinile Renașterii, rupte sub formă de dreptunghiuri Pe unadintre frescele din noua aripă, care a fost mai târziu atașată de Palacetto din Montalto, chiparoși tineri și măslin,plantați de cardinalul Multalto, sunt vizibile în spatele peretelui Aici, în Montalto, cardinalul a petrecut aproapetoți cei patru ani înainte ca tatăl său să fie ales Cea mai puternică impresie în activitățile sale de papă produceimplementarea paralelă a întreprinderilor colosale chiar din prima zi de aderare la tron Implementarea principală aplanului său într -o perioadă atât de limitată a fost posibilă datorită studiului problemelor sale care îl intereseazăîn mai multe ani precedenți Sincronismul lucrării a fost asigurat de o fiabilitate inconfundabilă a planuluiprincipal Baronul Osman a efectuat treptat reconstrucția Parisului, pas de Hubner A Von The Life and Times of SixtusV London, Donați Ugo Artiști ticinesi a rom Bellinzona, Pași;Papa Sixt V a început să -l îndeplineascăimediat și peste tot cu uimitoarea lucrare simultană simultană Până la vremurile noastre, a fost păstrat un caiet cumeticulos cu înregistrările negre ale cazurilor care vor fi îndeplinite de călugărul Feliche Peretti, viitorul tatăSixta V Sixt V, a decis să introducă o ordine la fel de strictă în regiunea papală, Destul de repede a învins bandelede tâlhari, ceea ce a terorizat atât cetățenii, cât și rezidenții din mediul rural Într -o scurtă perioadă a domnieisale, trezoreria papală păstrată în Castelul St Înger, a crescut de de ori Măsurile luate de el se limitează lacruzime În Sixta V, a fost conectată moralitatea strictă a contemporanilor săi-poetan cu milă, caracteristică formeicatolici Potrivit Marelui Duce de Toscansky, în chestiuni de construcție, el a fost la fel de decisiv și fără milă ca înraport cu oamenii Simultan cu restaurarea ordinii în regiunea papală, Sikst V a început să -și facă „fapte mari”, așacum le -a numit Domenico Fontana Lucrările la depunerea lui Feliche suferință au început în primul an al domniei și s-au încheiat complet în același an;În același timp, au început lucrările la transferul într -un nou loc, obeliscul înfața Catedralei Sf Petru;În același an, construcția de viaducte și canale care alcătuiau o parte din Aqua Feliche,Palatul Lateran și Bazilica, precum și restaurarea coloanei Traian și drenarea mlaștilor pontice (forțe de mii delucrători) au fost a început În plus, într -un ritm neobișnuit de rapid, munca a continuat Extinderea moșiei sale personale și a magnificului capelă Santa Maria Magzhore Această listă poate servi ca o ilustrarevizuală a implementării simultane a planurilor Sikst Planul general în domeniul planificării urbane din Sikst V a fostuna dintre acele rare figuri care sunt capabile să conceapă și să îndeplinească planul El a perceput tot ceea ce a fostcreat de predecesorii săi, a unit acest lucru în planurile sale și a prezentat modalități de dezvoltare ulterioară Romacrește de la vest la est Chiar înainte de epoca Sikst V în Roma, a fost observat un fenomen rar în planificarea urbanăîn domeniul planificării urbane În loc să dezvolte majoritatea orașelor pentru a se dezvolta în direcția de la est lavest, Roma a crescut în direcția de la vest la est sau, mai precis, de la nord -vest (de la Vatican) în direcțiaterenului deluros spre sud -est, unde condițiile de viață erau mai sănătoși Între și Papa Julius al II-lea adeschis două străzi drepte de-a lungul coastei Tiber-Lungar pe malul drept și prin Julia în stânga Succesorul său, Leo X( - ), a pavat strada Leonin și Via Ripett - estul celor trei străzi, care se diverge de -a lungul razelor dePiazza Delleo Pavel III ( - ) a făcut exact același lucru prin strada Bambino, în timp ce mijlocul, axial alacestor trei străzi, prin lata (astăzi Corso) a existat deja ca o intrare străveche în Roma din nord Este caracteristicca două dintre cele de biserici din Renașterea din Roma, care sunt situate pe aceste străzi- Santa Maria del Pololoși care stăteau pe vârful dealului Pinchio Santa Trinita Dei Monti- au fost completate sub Sixta V Acum Urban UrbanDezvoltarea face o aruncare energică spre sud -est De la dealul Quirinal Desert până la portul Pia, crearea luiMichelangelo, Papa Pius IV ( - ) a continuat strada într-o linie de peste doi kilometri ( ) Această stradă afost numită după creatorul său Pia Aici suntem deja în zona reconstruită conform planului lui Sixta V Gregory XIII( - ), precursorul lui Sikst V pe tronul papal, a ascuns drumul antic în secțiuni separate, conectând BisericaSanta Maria Maggozhore cu Bazilica San Dzhanovaniya din Laterano Influența Bisericii asupra aspectului Începândaspectul, șaizeci V a descoperit imediat o serie de zone în curs de dezvoltare care se răspândesc de la vest la est Elle -ar putea include pe toate în schema sa unificată, planul său principal Când faceți schimbări în versiunea inițială,au existat considerente legate de interesele bisericii în primul rând Toate cele șapte biserici principale și locurisfinte ar fi trebuit să fie atât de conectate de o rețea de drumuri, încât pelerinii le -ar putea vizita pe totparcursul zilei Baza tuturor acestei întreprinderi a fost triumful reformației contra -reformare și a puterii recenttrezite a Bisericii Intenția lui Sikst V a fost, după cum a fost exprimat pastorul, „Transformați Roma în locuri sfintecontinue” Din punctul de vedere al clerului și pelerinilor, planul Sikst V a constat în depunerea unei rețele de străzicare leagă „locuri sfinte” Bordino, arhiepiscopul lui Avignon, a compus o poezie dedicată activităților de construcțiedin Sikst V ( ) și ilustrată de un plan primitiv-Risuk, care arată doar principalele biserici și străzile care leleagă Aceste străzi diverge „Star -Star” din centrul în care se află Bazilica Santa Maria Maggozhore Forma în formă destea a planului a dat naștere unei înțelegeri false a adevăratului motiv pentru care a apărut această schemă deplanificare Prima revizuire a planificării străzilor, Domenico Fontana, Din păcate, a fost efectuată căutareaplanurilor originale ale arhitecților din acea perioadă În activitatea lui Domenico Fontana despre construcțiadesfășurată sub Sikst V, există doar o scurtă notă despre străzile „puse de domnii noștri” Această înregistrare esteprima și îndepărtarea expresiei principiilor care a determinat noua natură a planificării străzilor în orașe Aceastaservește ca un motiv suficient pentru declarațiile în formă de fântână care sunt date aici El începe cu formulareaproblemei în ansamblu: „Domnul nostru, dorind să faciliteze calea pentru cei care, forțați de evlavie sau jurământ, artrebui să viziteze cele mai sfinte locuri din Roma și, în special, șapte biserici atât de glorificate de Eliberareapăcatelor și a relicvelor sfinte, a plătit multe străzi drepte și confortabile în multe locuri Deci toată lumea poatemerge, călărind sau într -un echipaj din orice loc din Roma, cu o modalitate dreaptă de a ajunge la cele mai cunoscutesfinte ”Liniile rutiere au fost trase, în ciuda obstacolelor Dealurile erau demolate, iar adâncurile au fostumplute, dar, în același timp, diversitatea extremă a condițiilor topografice ale Romei, precum și „diverse și diverseperspective, a fost folosită pentru a încânta sentimentele umane” Pe scurt, fântâna listează principalele intenții aleSiksta V Două treimi din partea antică a Romei sunt situate în interiorul pereților construiți de Aurelia Această partea teritoriului deluros, care are un microclimat bun, a fost aproape pustiu și aproape nepotrivită pentru Așezări „Alături de bazilica antică, turnurile bisericilor care datează din Evul Mediu turnate aici și acolo Întreagazonă pustie părea destinată pentru totdeauna să fie o locuință de tăcere și rugăciuni Singurii locuitori au fostlocuitorii din puținele case și călugări ai mai multor mănăstiri împrăștiate pe acest teritoriu ” Acestea erau chiardealurile Romei antice care se întind pe lanțul, pornind de la Pinchio în nord -est până la Eskvilin, Quirinal,VyminalA Sikst V a decis să le facă din nou potrivite pentru așezare și, în acest scop, a început imediat munca pentru atransforma un fascicul simplu de drumuri într -un sistem de transport complex al unui oraș modern „Sarcina era să creezenoi străzi în oraș, deoarece străzile existente vor fi aglomerate cu o mulțime datorită faptului că clădirile șimagazinele rezidențiale sunt construite într -un număr foarte mare chiar în locurile în care numeroasele rotiri aledrumului anterior anterior a împiedicat acest lucru ”În urma practicii Evului Mediu în dezvoltarea de noi domenii,Sikst V a încurajat inițiativa dezvoltatorilor, oferindu -le diverse privilegii Fața orașului s -a schimbat atât debrusc și cu o astfel de viteză încât preotul, care s -a întors la Roma după zece ani de absență, a remarcat că a avutdificultăți să recunoască orașul Suferind feliche Cea mai mare mândrie a fântânii a fost strada Strada Feliche, care afost numită după Papa și a cărei așezare a fost începută și finalizată într -un an - - Această stradă uriașă(acum prin De Preutis și Via Quatro Fontane) curge pe dealul unui deal încoronat de Obeliscul în fața Bisericii SantaMaria Magzhore, apoi se ridică până în vârful dealului Pinchio (acum prin Sistima) până la Biserica din Santa TrinitaDei Monty, care a consacrat în și care formează un singur ansamblu cu Biserica Santa Maria Maggozhore Ultimulsegment al străzii, care a rămas incomplet, a trebuit să conducă la un alt obelisc din Pyatzza Square^Popolo Acest lucrueste clar prezentat în fresca din Vatican Scara spaniolă concepută de Syksta, care era datoria de a servi drept legăturadintre biserica Santa Trinita Dei Monti și a fost construită doar în secolul XVIII Din partea fațadei laterale a străziiSanta Maria Majore Feliche Street continuă sub forma unei linii strict drepte până la Biserica Santa Croce dinJeruzalem În a doua jumătate a secolului XIX Acest segment al străzii a servit drept autostrada principală a uneiadintre regiunile Romei, apoi au fost date diverse nume diferitelor segmente ale drumului pastor Die Stadt Rom Zu Endeder Renaissance, S Bordino, acest proiect de excepție, aparținând perioadei de reconstrucție a Romei Sixta V( ), aduce planificarea străzilor pe care a conceput -o într -un simplu sistem de conexiuni Între „locuri sfinte” de fântâni vorbește cu privire la suferința Felica, următoarele: „Cele mai cunoscute dintre străzi se numește Feliche,pornește de la Biserica Santa Kroche din Jeruzalem, trece pe lângă Biserica Santa Maria Magzhore și apoi continuă sprebiserica din Santa Trinita Dei Monti, de unde coboară în portul Dee Polo Lungimea sa este de km, iar în toată ea estedreaptă ca o săgeată și atât de largă încât cinci echipaje pot trece prin ea la rând ”Drumul de-a lungul căruia cinciechipaje pot călători în apropiere, cu alte cuvinte, drumul cu o mișcare de cinci rânduri ar trebui să pară romanilorceva complet extraordinar, deoarece în această perioadă echipajele și trăsurile au înlocuit caii și portsele decai Sikst V nu a uitat să includă în imaginea frescă a unuia dintre echipajele primitive din această perioadă, cu caiatrași în ea ca o amintire clară a acelor inovații care s -au răspândit datorită lui într -un timp atât de scurt Planullui Sikst V nu era în formă de stea Având în vedere modul în care Sixt V a ordonat site -ul din jurul Santa MariaMaggozh, este sigur să concluzionăm că nu intenționa niciodată să facă centrul de bazilică al intersecției străzilordivergente în formă de stele, ca în „orașul ideal” al Renașterii Acest plan al lui Sikst V nu era „hârtie” În fața lui aexistat o problemă specifică: reconstrucția Romei El însuși a trecut pe calea pe care trebuiau să o urmeze pelerinii șiștia care este distanța dintre punctele individuale În martie , când a descoperit un nou drum de la Coliseum laLatera, Sixt, împreună cu Cardinalii, au mers până la Palatul Lateran, care a fost construit la acea vreme Combinațiadintre unul nou cu vechiul Sikst V a pus străzile, indiferent de dezvoltarea existentă, dar numai pe baza cerințelorstructurii topografice a Romei El a fost suficient de înțelept pentru a include cu atenție tot ceea ce a fost posibil dela predecesorii săi create în planul său Uneori a terminat ceea ce a rămas incomplet, de exemplu, continuarea ViaGrigorin Street, pusă de Papa Gregory XIII sau, prin ordinul său, a fost ridicat nivelul Stred Pia Street Unghiul subcare această stradă se intersectează de a suferi Feliche nu este destul de drept, dar Domenico Fontana a așezat patrufântâni aici, Furnizată cu apă de la Aqua Felich, astfel încât abaterea intersecției intersecției din direct a devenit inconștientăși, în același timp, fântânile au subliniat semnificația acestei intersecții De aici, în fiecare direcție, estedezvăluită perspectiva unor cântare remarcabile de arhitectură: portul Pia al operei lui Michelangelo, obelisculbisericii din Santa Maria Magzhore, două statui uriașe „Taming of Hais Dioscuros”, care datează din nou la Perioadatârzie a culturii Romei antice și situată în apropierea Quiinalalului Continuând perspectiva, suferința lui Feliche ducepe panta dealului și pe vale, spre biserica Santa Trinita Dei Monti și Pincio Pastorul L von Sisto V, Il Greatroredella Nuova Roma Rom, , p Roma Spațiul dintre coliseu și latera conform Planului Antonio Tempest, , acestaspect, realizat în perioada, după epoca Sixta V, demonstrează modificările colosale care au avut loc în câțivaani Drumul direct duce de la Coliseu la Obelisk la Palatul Lateran și de aici - într -o linie dreaptă (îndreptată prinGregorian), traversând aspectul spre Biserica Santa Maria Majore Această biserică iubită din Sixta V a fost, deasemenea, conectată printr -o autostradă directă (un segment al suferinței lui Feliche) cu planul principal al BisericiiSanta Croche pe o frescă din Biblioteca Vaticanului Sikst V a combinat o rețea de străzi într -un singur sistem, nunumai prin extinderea și prelungirea drumurilor existente, dar a luat în considerare și necesitatea orașului în ansamblupentru dezvoltarea autostrăzilor Fresco, care a fost scrisă prin eliminarea sa pe plafonul Bibliotecii Vaticanului în , este departe de realitate în ceea ce privește scara și în ceea ce privește completitatea Dar, dacă țineți cont decât de mult s -ar fi putut realiza Sikst V, dacă ar trăi mai mult, devine clar că fresca exprimă ideea planului săuprincipal mai bine decât acele cărți care reflectă realitatea În partea stângă a Frescoi, este afișat un obeliscinstalat pe Piazza del Popolo Linia dreaptă a suferinței Feliche se grăbește spre Obeliscul de la Biserica Santa MariaMaggozhore și continuă la Biserica San Giovanni din Laterano Contururile străzilor sunt conturate, conectând acest punctcu biserica îndepărtată San Paolo Foori Le Moore și, în direcția opusă, cu biserica din apropiere Santa Croce din Ju-Ruzalem Segmentul străzii care leagă Lateran la Coliseum a fost deja menționat Revenind la Biserica Santa MariaMajore, descoperim drumul care duce direct la Biserica Santa Kroche din Jeruzalem și, de un interes deosebit de acaracteriza această perioadă, autostrada care duce la San Lorenzo Foori Le Moore, care nu se termină la Zidurile romaneantice ale orașului O legătură similară cu Orașul Vechi a fost oferită de Panisperna Street, care duce direct la coloanaTraianului Rețeaua de străzi care se intersectează conectează principalele artere ale orașului etern Dacă Sixtst V artrăi mai mult, el ar reconstrui toată Roma cu străzile, pătratele, sistemul de alimentare cu apă și clădirile Pătrat șiobeliscuri La Roma, spre deosebire de Florența, Siene și Veneția, nu a fost oferită o apariție arhitecturală mândră acentrului orașului spiritului cetățeniei în forme monumentale Zonele Romei erau amplasate deoparte, adiacente străzilor„din spate”, cum ar fi Piazza Navon, ale căror granițe păreau să repete contururile stadionului Domitian existentaici Târgurile și carnavalele au fost aranjate pe aceste pătrate, dar nu existau clădiri a căror arhitectură ar fisemnificativă din punct de vedere social Chiar și zona Capitolului, cu toată măreția arhitecturii sale, ocupă o pozițierelativ izolată Activitatea Sikst V a servit ca un impuls mai puternic pentru dezvoltarea arhitecturală și deplanificare a spațiului din oraș decât pentru eforturile tuturor predecesorilor și adepților săi Multe dintre acestepătrate au fost atașate de biserici, dar nu de toate În fața reședințelor sale personale - Latera și Quirinal - și pestetot, la intersecțiile străzilor Sixta V, au furnizat zone extinse nedezvoltate, ceea ce a asigurat posibilitateadezvoltării ulterioare a acestei regiuni Un exemplu este spațiul pe care l -a rezervat în fața termenilor de dioclețian,care se învecinează cu moșia sa personală de pe Montalto, care, dezvoltându -se, s -a transformat în Piazza del thetermen, unde în secolul XIX Gara a fost plasată Ștergând spațiul din jurul coloanelor din Anthony și urmărind limitelePiaței Piazza, coloana ( ), el a format centrul modern al orașului Coloana lui Traian de lângă Coliseu cu zona uriașădin jurul ei a servit ca o legătură care leagă un oraș antic cu unul modern Sikst V, așa cum era, a atins o baghetămagică cu unul care în celălalt loc al orașului - obeliscurile sale sunt plasate tocmai în acele puncte în care s -auformat cele mai frumoase zone în secolele ulterioare Dintre toate lucrările din domeniul construcției pe care le -afăcut, cei mai senzaționali și mai eficienți au fost demontatori, transferându -se într -un nou loc și adunareaObeliscului în fața Catedralei Sf Petra ( - ) Acesta a fost Singurul obelisc care a fost păstrat neschimbat chiar în locul în care împăratul Caligula l -a instalat în apropiereacircului Nero De pe vremea Papei Nicolae V, toți tăticii ulteriori și, mai ales, Papa Gregory XIII au dezvoltat planuride mișcare în dezasamblare și asamblare a acestui obelisc din nou, dar nimeni nu a îndrăznit să înceapă să practice a -a soluție a problemei Italia la sfârșitul secolului XVI a avut o tehnologie de construcție relativ extrem de dezvoltatăși experiența utilizării mașinilor și mecanismelor, iar șaizeci V deținea curajul necesar Dar mult mai important decâtmișcarea senzațională a obeliscului este de a oferi șaizecilor unei noi funcții artistice simbolul egiptean antic alluminii solare ca element care organizează spațiul înconjurător Talentul s -a manifestat din nou la alegerea unui locpentru Obelisk, care a fost determinat corect în raport cu catedrala neterminată și aproape în conformitate cu ceea ce afost asigurat de Bernini însuși Bernini a atribuit obeliscului rolul „Centrului Magic” al colonnadei sale Pozițiaultimei dintre cele patru obeliscuri pe care Sikst V a reușit să le stabilească cel mai subtil gândit A fost plasată laintrarea nordică în oraș;Au marcat fuziunea celor trei străzi principale, precum și s -au dezvoltat în proiect, dar nuau construit niciodată ultima piesă din UL Suferind feliche Timp de două secole mai târziu, Piazza del Popolo a fost însfârșit formată în acest loc Singurul obelisc care ocupă aceeași poziție dominantă menționată mai sus este un obelisc pepiața de consimțământ din Paris, înființată în Acesta a fost împrumutat de la templul din Luxor, unde, ca și alteobeliscuri, stătea lângă zidurile zidurilor Sixt V a fost primul dintre predecesorii planificatorilor urbanimoderni Încă de la început, el a considerat orașul ca un singur organism complex și știa că estetica străzilor largi șispațiul deschis al zonelor ar trebui să fie justificate de satisfacția anumitor cerințe sociale Aqua Feliche În aceeașizi, când Sikst V a devenit proprietarul Palatului La-tiranian, el, potrivit lui Domenico Fontan, a decis să asigureaprovizionarea cu apă din districtul deluros al orașului prin canalul Aqua Felica, care suferea de lipsa de lipsa delipsa de Apa de când vechea apeduct roman construit de Alexandru a fost distrusă spre nord ( - ) Sixt V a insistatcă apa a fost furnizată în cele mai înalte puncte de pe dealurile romane - Escvilin, Caelius, Vyminal, Capitol șiPinchio Principala dificultate a fost aceea din acea secțiune din apropierea Paletrina, unde au fost bătute cheile șicare au fost achiziționate de Sixta V, terenul a scăzut foarte lent în direcția în care trebuia să fie dată apa Aportulde apă a fost situat la km de instalațiile de alimentare cu apă, iar topografia zonei părea să excludă oriceposibilitate de a pune linia de apă într -o linie dreaptă între aceste puncte Problema a fost rezolvată prin așezareaalimentării cu apă timp de km pe un apeduct arcuit și pentru restul de km subteran La luni, lucrările au fostfinalizate cu succes Momentul finalizării lucrărilor a fost un interesant pentru Sikst V, care era îngrijorat dacăpresiunea era suficientă pentru ca apa să ajungă în Quirrorinat și în alte zone Dar în octombrie , apa a început săirige grădinile Villa Multo, iar în curând jeturi de apă s -au ridicat deasupra celor douăzeci și șapte fântâni aleorașului ' Dominico Fontana „Transferul crawl of Holy Nursery” arată ultimul moment al transferului de raci în nouacapelă, pe care Sikst V l -a construit ca propriul său mausoleu și mausoleum al patronului său Pius IV Transferul deraci a fost o întreprindere de inginerie îndrăzneață și a arătat că fântâna avea un talent deosebit al inventatoruluialți tătici au restabilit apeductele care au servit partea inferioară a orașului, iar Gregory XIII s -a dezvoltat caplanuri îndrăznețe de aprovizionare cu apă ca șaizeci V, dar,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, Temându -se de dificultăți tehniceși lucrări de costuri ridicate, au refuzat să îndeplinească și nu a mers mai departe decât măsurilepregătitoare Structuri publice La fresca din Biblioteca Vaticanului, locul în care autostrada lui Aqua Feliche esteinclusă în oraș este marcat de fântâna monumentală a lui Moise, decorată cu trei arcade ( ), care iese în evidențădatorită culorii sale albe intense și a dezechilibrului pe fundal a bolnavului de pia Chiar și în secolul XVII Aceastăfântână a fost considerată un model de prost gust („Pessimo Stele”) și este dificil de imaginat că o astfel demanifestare a mediocrității s -a dovedit a fi posibilă la două decenii după moartea lui Michelangelo Adevăratul scop alacestei fântâni se găsește atunci când se ia în considerare o altă frescă din Biblioteca Vaticanului Nu a fost construitca element decorativ Acesta servește ca o amintire că această parte a Romei a fost lipsită de apă pentru mai mult de operioadă de mie de ani;În plus, această sursă îndeplinește funcții sociale Leii egipteni „erp” apă potabilă pe caretrecătorii -de o folosește Trei fântâni mari de bazin servesc ca rezervoare de apă pentru locuitorii străzilor din jur, barierele din marmurăprotejează de Moise Fântâna lângă suferința PIA aici SCD, care servește simultan scopuri practice și poartă funcțiisociale ale Fântânii Moses astăzi și -a păstrat aproape complet complet originalul original Tipul de apă din apă dinpoluarea animalelor, în dreapta există o piscină specială destinată cailor și vacilor În apropierea fântânii lui Moise,în locul în care se află acum Piazza Delle Delle, a construit o cameră publică, formată din două piscine lungi „pentrutoți cei care doresc să -și curețe hainele de murdărie” El a furnizat chiar și rufele protejate de pereți și acoperiș încaz de vreme rea Aceste structuri, care datează din secolul al XVI -lea, ne amintesc de primii pași incerti în domeniulcreării de spălătorii publice în Anglia în jurul anului și în Franța sub Napoleon III Cel mai mare bazin donat depopulația Sixtst din Roma a fost o piscină pentru spălarea lânii de oaie, construită ca o măsură de încurajare aproducției de lână În secolul XVIII El a fost transformat într -o fântână di -travie asemănătoare cu un decorteatral Când Sikst V a ajuns la putere, a găsit Trezoreria Devastated, iar orașul complet complet și șomeri El arezolvat această problemă prin construirea și asigurarea angajării a mii de lucrători în implementarea programului delucru public Dar aceste măsuri s -au dovedit a fi insuficiente și a decis să dezvolte comerțul pentru export, reînvie(desigur, cu ajutorul străinilor) industriilor romane antice fabricate de lână și mătase El a emis o lege privindplantarea pe scară largă a copacilor de mulberry, iar unul dintre ultimele sale proiecte a prevăzut transformareaColiseului într -o fabrică de filare La parter, Mac din Terek și cartierele de locuit pentru lucrători ar trebui săfie amplasate la etajele superioare El începuse deja să niveleze strada, iar la această muncă, o sută de lucrători șișaptezeci de căruțe erau ocupate, așa că, dacă tata ar fi trăit mai mult un an, Colosseum s -ar transforma în primapensiune pentru lucrători și prima fabrică importantă Importanța Sikst V Nu există nici o îndoială că entuziasmulextraordinar cu care a fost angajat în aspectul orașului ar trebui să fie în primul rând printre meritele lui SikstV Sixt V a înțeles complexitatea enormă a problemelor planificării urbane moderne Acesta este motivul pentru încredereauimitoare cu care a abordat soluția celor mai dificile probleme ale planificării urbane, iar o serie dintre ele au fosthotărâte în paralel și, în același timp, Dar capacitatea de a rezolva în același timp multe probleme ale planificăriiurbane este doar una dintre părțile la talentul acestui organizator Nu multe ceasuri calme au fost petrecute de Sikst Vîn timpul papalității sale Biserica Catolică era din nou în pericol și era imposibil să piardă din vedere o situațiepolitică tensionată: Germania era fragmentată și se afla într -o stare de fermentare;Franța stătea în pragul tranzițieila protestantism;Maria Stuart, regina Scoției, a fost decapitată;Marea Armada spaniolă este distrusă;Anglia este însfârșit pierdută pentru Biserica Catolică Cele mai multe probleme au fost livrate de intrigi nesfârșite ale arogantuluiFilip al spaniolului, care, după cum asigură pastorul, a costat viața Sixta V Sikst V a încercat să contrasteze situațiapolitică complexă cu statutul Romei ca capitală a lumii, reședința Papei - judecătorul etern care stabilește dreptate înrelațiile dintre statele a căror existență este tranzitorie Acest lucru nu s -a putut face Considerațiile privindexpediența politică au direcționat dezvoltarea evenimentelor pe o cale diferită Mai târziu baroc, modul în care stilulde renaștere s -a mutat liniștit în stilul baroc și noi forme arhitecturale a devenit din ce în ce mai clar până înmomentul în care au fost complet transformați de arhitecți de la sfârșitul secolului XVII - toate acestea sunt binecunoscute Constructorii din epoca barocă au interpretat forme arhitecturale de renaștere doar ca elemente primitive alecompoziției arhitecturale La fel cum Bach a transformat o melodie simplă într -o armonie nouă, cu atenție, proiectată șisofisticată, acești arhitecți au transformat formele care s -au dezvoltat în Renaștere Interioarele create de aceștiasunt marcate de unitatea inseparabilă a două direcții, care de obicei se manifestă separat: ele sunt în același timprezultatul dorinței unei interpretări pur matematice, foarte complexe și pentru o creativitate complet optică saumistică-fantastică O astfel de fuziune a două direcții diferite se manifestă în lucrările Maestrului erei baroce BlazaPascald ( – ), care a creat într -o zonă complet diferită La vârsta de șaisprezece ani, a scris lucrări clasicepe secțiuni conice, apoi a studiat o serie de cercetări inovatoare în domeniul fizicii În același timp, misticismulreligios este caracteristic pentru el Ultimele etape ale dezvoltării baroce au fost Solul real pentru dezvoltarea arhitecturii moderne În primul rând, vom lua în considerare lucrările stăpânilor italienidin epoca barocă și apoi vom trece la luarea în considerare a ceea ce a adăugat Europa de Nord la aceste realizări Ocaracteristică distinctivă a erei baroce este un tip special de versatilitate În arhitectura Baroque, el s -a declaratca o nouă forță care formează spațiu și creează un singur întreg dintre cele mai diverse părți, ceea ce produce un efectuimitor Dar trebuie avut în vedere faptul că, în toate domeniile, metodele inerente baroce și sistemul de percepție aufost păstrate până când epoca industrială aplicată le -a dezintegrat, distrugând viziunea mondială temporar„universală” La sfârșitul secolului XVII Conceptul matematic al „infinitului” a fost folosit de universalismul baroc încrearea lucrărilor arhitecturale În pictură și arhitectură, ideea infinitului - în sensul infinitului unei linii drepteca perspectivă, poziția căreia este nedeterminată - a fost folosită ca mijloc de realizare a unui efect artistic Deci,la începutul secolului, jucătorii de peisaj danez au introdus „perspectiva aerului” în lucrările lor;Puțin mai târziu,arhitecții romani au reușit adesea să realizeze acest sentiment mistic al „infinitului” atunci când creează bisericisurprinzător de miniatură, în timp ce foloseau toate mijloacele de pictură, sculptură, arhitectură și optică Maeștriifrancezi ai arhitecturii peisajului de la sfârșitul secolului XVII Conceptul de infinit al naturii a obținutîntruchiparea artistică a conceptului de infinit, deși majoritatea efectelor artistice de acest fel, chiar și la o scarămai mică, a fost obținută mai devreme în Italia și Olanda Pentru prima dată în istoria arhitecturii peisajului,parcurile create de aceștia au inclus prepuri largi ale aleilor ca mijloc esențial de expresivitate arhitecturală și aufost orientate în mod corespunzător și legate clar de spațiul „infinit” din jur Versailles cu impresionantul său drumdeschis Versailles - Paris este un excelent exemplu al unei astfel de soluții , Datorită efectului artistic pe care l-au fabricat, sunt un model al universului, așa cum au perceput oamenii din epoca barocă și exprimă infinitul în felullor Un perete cu o suprafață asemănătoare cu valuri și un plan flexibil pentru construcția Bisericii Francesco Borrini( - ) din San Carlo Alla Cvatro Fontane Există un interval de aproape de ani între suprafața plană a pereteluifațadei la intrarea în Capela Patzzi și ultima creație a Francesco Borro mini-fațadă a Bisericii San Carlo Kvro KvroFountain la Roma, construită în - Suprafața plană a peretelui fațadă a capelei din Patszi este o repetare clarăa acelorași fragmente, fiecare fiind un element arhitectural închis intern Zidul Catedralei din San Carlo Alla QuatroFântâna exprimă mișcare Fragmente separate ale fațadei nu sunt separate între ele;Lanțul continuu de elemente de legarele traversează și duce la centrul structurii în care atenția privitorului este concentrată;Toate acestea creeazăimpresia unei mișcări direcționate Statuia Sfântului Charles Borrome, căreia i se dedică biserica, este instalată într-o nișă deasupra porticului central Figurile îngerilor sunt așezate pe ambele părți ale statuii, aripile lor formeazăarcul deasupra capului sfântului, subliniind că privirea lui a fost îndreptată în sus Acest motiv în sus este repetat deîntreaga fațadă în ansamblu la o verticală extinsă a medalionului, peste care balusterul încununat trece liniștit înfronton, încadrat de o cornișă profilată, care, așa cum era, se concentrează și absoarbe impulsul ascendent Perete cu osuprafață asemănătoare cu un val La acea vreme, Roma era un oraș medieval, cu străzi înguste și rupturi minuscule întrecase Fațada Bisericii din San Carlo Alla Quatro Fântâna, cu toată saturația sa extraordinară în dimensiune, nu este maimult de una -mărime a Catedralei Sf Petra Dar fațada acestei biserici întruchipează un concept care a avut un impactimens asupra arhitecturii perioadei ulterioare Nu doar un element separat, dar întregul perete a fost interpretat printr-o mișcare asemănătoare valurilor;Suprafața ondulată, care a fost formată ca urmare a acestui lucru, a fost mareainvenție a Bormini Scopul invenției repetate nu a fost doar să atragă atenția trecătorilor -pe străzile înguste aleRomei Este din nou prezent și într -o formă uimitoare, în clădirile engleze ale stilului „corvetor” la sfârșitulsecolului XVIII Și continuă să existe într -o formă ușor modificată în arhitectura modernă, de exemplu, în proiectul LeCorbusier pentru Algeria Dacă pereții ca un val ar fi create pur și simplu cu un obiectiv decorativ, nu ne -ar fi atrasatenția Acest punct de vedere asupra acestei întrebări este justificat chiar de opinia lui Jacob Burkhardt, care aremarcat furios că fațada lui San Carlo arată ca o coajă de mere uscată într -un cuptor Dar punctul de vedere modern afost format în condiții care sunt foarte diferite de condițiile din G , când Burkhardt și -a scris Chicheron, care rămâne până în zilele noastre printr -un ghid de neegalat pentruItalia În prezent, este ușor să distingem forțele care se manifestă în toate gurlitul arhitectural Geschichte desBarockstil^ în Italien Stuttgart, ;Dovarak Max Francesko Borromini als Restauuurator Beiblatt Zum KunstgeschichteJahrd Der K K Zentralkomming Wied, Francesco Borrini Biserica San Carlo Alla Kvro Fontane, - Zidulca un val ca element fundamental al apariției lui San Carlo, în tensiunea zidurilor proeminente și retrase Aceasta esteo modelare autentică a spațiului, soluția sa arhitecturală;Elementele proeminente înainte și plecând mai adânc creeazăun joc de lumină și umbră pe fațada bisericii Francesco Borrini a reușit să creeze ceva în aer liber, cu mijloace purarhitecturale că respectă cu tandrețe distribuția de mu de chiaroscururi pe ultimele pânze ale contemporanului său,Rembrandt, care au fost create chiar în acel moment Indiferent dacă există ziduri ondulate în perioada antică!Uniiistorici cred că sursa abordării Borrini la interpretarea peretelui este perioada antică Poate, deși nu este evident căBorrini știa imaginile grafice moderne ale templelor rock ale lui Petru din Asia Minor Dar aceste temple, printre careEl Ehasne sunt cele mai faimoase, sunt tăiate în versantul muntelui, zidurile lor nu au o formă asemănătoare cu valuriși toate elementele lor - coloane, fântâni distruse, „Panouri de pază” - sunt izolate unul de celălalt Pare mai firesccă punctul de plecare pentru Bormini a fost fațada plată a Bisericii Florentine din arhitectul Santa Maria NovellaAlberti, care modela Bormini în conformitate cu „viziunea” sa Mai interesantă este comparația cu Sala Domei de pe Piazzad'Oro pe vila împăratului Adrian, lângă Tivoli Interiorul său, în stilul perioadei târzii a Romei Imperiale, are în plano formă limitată de segmentele cercului, iar porticele decorate cu coloane fie ieșite din planul peretelui, apoi mergadânc în nișă Sala interioară este plasată în centrul unui spațiu cubic imens Dar aici, ca și în alte structuri antice,nu există pereți ondulați în sensul mișcării netede continue de -a lungul întregului perimetru al pereților Nu existănicio continuitate a mișcării în Piazza d'Oro: peretele din plan are pauze, unde se intersectează secțiunile saleindividuale Această decizie seamănă cu templul lui Venus din Baalbek, unde aspectul concav este aranjat în jurulmiezului rotund al clădirii Pereții asemănători cu valuri inventate de Bormini au dat flexibilitatea pietrei,transformând un perete de piatră în material plastic Pereții asemănători cu undă servesc ca un plus natural la „fluxul”de volume în planul „flexibil” al structurii Dezvoltarea formelor tradiționale: Biserica San Carlo Biserica San Carlo afost construită pe mijloacele modeste ale Ordinului Franciscului Monahal spaniol, care încă o deține Bormini a obținutun efect fără a recurge la ornamentare și decor Dimpotrivă, este foarte restrâns în decorare, care este ușor deverificat la prima vedere asupra exemplului unei galerii de bypass modeste din jurul curții mănăstirii Această curte cuformele sale arhitecturale stricte servește ca exemplu de rezolvare a problemei exclusiv prin arhitectură Schițele salecurbe lin din plan servesc ca un exemplu al abilității lui Borrini de a respira o nouă viață în orice formearhitecturale, chiar și în motivele plate ale Palladio Bormini a construit o mănăstire și a proiectat interiorulbisericii în aproape treizeci de ani, iar fațada a terminat între și Astfel, interiorul este unul dintre celemai He Hempel E Francesco Borromini Wyen, Sedlmar Hans Die Architektur Borrominis Berlin, Lucrăritimpurii Este aproape în întregime cufundat în întuneric, ceea ce este accentuat de efectul contrastant al luminii,rupând prin felinarul de tavan Aruncarea ușoară strălucitoare strălucitoare pe combinații remarcabile de formegeometrice, care cu ornamente în relief acoperă interiorul cupolei și seamănă cu structura organică aplantei Borrini Biserica Sant Ivo din Roma Interiorul interior Borromini este cel mai clar vizibil pe exemplul BisericiiSant Ivo, pe care l -a construit pentru Ordinul Universității din iezuiți Arhitectul a început să lucreze la aceastăbiserică în , un an mai târziu, sfârșitul lucrărilor din interiorul Bisericii San Carlo Dar doar douăzeci de ani maitârziu a fost finalizată construcția Bisericii Sant Ivo Este situat în spatele curții Universității din Sap-Enta Oastfel de curte este caracteristică clădirilor din ultima etapă a Renașterii Borromini cu mare artă combinată într -osingură loggie întreagă a curții din San Gallo, caracteristică Renașterii și fațada concentrată a bisericiisale Includerea acestei biserici în complet Ansamblul închis al Renașterii l -a reînviat, i -a dat dinamism Chiar și punctul culminant al mișcării interne, obținutcu ajutorul unei cupole cu o formă neobișnuită, nu încalcă armonia Uniunea geometriei și a fanteziei Interiorul lui SantIvo demonstrează aceeași înfășurare a pereților care este caracteristică pereților exteriori ai San Carlo Alla QuatroFontane Fiecare motiv arhitectural introdus în interior continuă în toată clădirea în vârful cupolei Dar privitorulobișnuit va acorda probabil atenție doar spiritualității și dinamismului uimitor al arhitecturii interioare Ceea ce afost ghidat de arhitect nu poate fi înțeles fără o analiză a unui concept spațial complex închis în această clădire, darochiul este capabil să observe o bază geometrică simplă care stă la baza planului Bisericii Steaua cu șase puncte -iubitul motivului lui Borrini - este un nucleu central invizibil pe care se fondează planul lui Sant Ivo Dar privind laplanul bisericii, acest moment definitoriu este mult mai dificil de prins decât de a face scheletul unui animalviu Acest lucru este posibil doar cu un fel de „translucid printr -un x -ray” În planul Bisericii din Borromini, unelelinii sunt îngroșate pentru a identifica mai clar baza planului sub forma unei stele cu șase puncte Steaua este formatăprin intersecția a două triunghiuri izoscel Celebrul arhitect olandez Berlage și alți autori au dovedit că multe clădirimedievale au, de asemenea, o stea cu șase puncte în centrul planului său Aceste șase puncte la intersecția celor douătriunghiuri au fost folosite de Bormini ca puncte de plecare în proiectele sale Blaturile hexagonului perfect exactformat de ei s -au transformat în șase nișe, care direcționează mișcarea elementelor principale ale compozițieiarhitecturale, în chiuveta cupolei acoperite cu stele de aur Datorită acestui fapt, cupola este legată inextricabil deîntregul interior Francesco Borrini Biserica Sant Ivo della Sapienza Roma, - Planul construit în curteaUniversității din Ordinul Bisericii Iisuite Santa Ivo formează cu el un singur Francesco Borrini Sant Ivo Roma este osuprafață interioară continuă a cupolei rupte pentru a exprima mișcarea internă a maselor prin planul concentrat de de flexibilitate a modelării interioare Până în acest moment, a fost dezvoltat un anumit tip de cupolă, care a avutîntotdeauna o formă rotundă sau ovală în secțiune Segmentele evidențiate ale cupolei, oferindu -i o formă de plasticcare exprimă ideea mișcării interne, ideea care stă la baza întregului proiect - toate acestea trebuiau să facă pecontemporanii Borromini ca o impresie uimitoare ca un bust al lui Picasso, creat în jur , unde capul uman estecapul, a fost dezintegrat sub formă de avioane separate Din considerarea secțiunii longitudinale a Bisericii Sant Ivo,este clar la ce a dus o astfel de interpretare: cursul continuu și neted al întregului volum de jos în sus, de la sol lalampa ușoară, care nu se întâlnește Calea sa, nici măcar completată chiar și în lampa ușoară Desigur, Bormini nu aveaposibilitățile care i -au permis lui Eiffel să construiască un turn grandios la Paris, în care a obținut o penetrarereciprocă completă a spațiului intern și extern Dar, oferind mișcarea fiecărui element al spațiului intern al clădirii,mișcarea care se rupe prin cupolă sub forma unei spirale, Bormini a abordat soluția aceleiași probleme O mișcareexprimată prin mijloace de arhitectură Lanterna ușoară care încununează biserica cu coloanele sale duble, schițele ruptebrusc ale cornișei și o spirală fantastică în loc de vasul obișnuit al cupolei - toate acestea par a fi un fenomennatural crescut organic Spiralul final include un pasaj îngust care duce spre vârf ) Par surprinzător atunci cândproiecte provenind din aceleași principii ca și proiectul Bormini Expresia clară a unei astfel de percepții a spațiuluia fost realizată în proiectul monumentului propus de constructivistul Tatlin în La fel ca Borromini, el a folositforma unei spirale cu dinamismul său inerent Borrini este un sculptor Borromini, la fel ca cei mai mari arhitecți dinepoca barocă, a fost o regiune nordică din nordul italian Activitatea sa a început cu munca ca zidărie la construcțiaCatedralei Sf Petra Aceasta a fost chemarea lui timp de mai mulți ani și, de -a lungul vieții, el rămâne direct legat deprelucrarea și utilizarea materialelor de construcție Dar el a fost și un sculptor și, în plus, unul dintre cele maimari baroce din epocă, deși nu a marcat nici busturi de portret strălucitoare, nici cifrele Sfinților care au loc pânăla Mystical-Ero Ecstasy tthical Într -adevăr, în sensul general acceptat al acestui cuvânt, el nu este un sculptor El s-a exprimat, caun maestru modern, în spirale abstracte, în Kars abstract- Picasso CAP Sculptura, în jurul anului Borrominorealizat de suprafața concavă internă continuă a cupolei trebuia să producă același efect uimitor asupra contemporanilorca și interpretarea capului în sculptura sculpturilor de numerar Picasso, încununând capetele bisericilor sale Dar, înplus, a fost sculptorul clădirilor, exprimându -se mai ales prin sinteza inseparabilă a unui plan dezvoltat matematicpentru structură și o combinație fantastică de spații concave, având în vedere structura căreia este imposibil deindicat unde se termină arhitectura și Începe sculptura Bormini a fost interesat în primul rând de formarea spațiului Ela folosit linii și suprafețe în formă de undă, o suprafață sferică, o spirală și forme chiar mai originale încompozițiile sale de cadru abstract construite pe vârfurile turnurilor În mâinile sale, toate formele obișnuitestabilite au dobândit plasticitate Opera sa nu a fost răsplătită și aproape de la începutul activității sale, a fostacuzat de cultivarea excentricității și că și -a permis prea multe libertăți în arhitectură Valoarea perețilorondulați Odată cu interpretarea sa despre pereți și cu planul construcției, Borrini a introdus în arhitectură o nouăidee de forme de plastic El a dat dinamismului întreaga aspect arhitectural al clădirii Zidul ondulat, segmentelealocate ale cupolei Bisericii Sant Ivo, finalizarea cupolei sub forma unei spirale îndreptate spre cer - toate acesteasunt modalități către un singur obiectiv Influența Borromini s -a răspândit în Europa și a fost afectată chiar și îndomeniul planificării urbane, în ciuda condamnării din partea arhitecților francezi și englezi din direcția academică de-a lungul XVIII și o parte semnificativă a secolului XIX Atitudinea lui Bormini față de trecut Timp de două secole,Bormini a fost văzut ca o persoană care a fost lipsită de o înțelegere a simplității maiestuoase a antichității, dar, înrealitate, a fost strâns legat de trecutul istoric Nu era un imitator al anticului Francesco Borrini Sant Ivo,Roma Lanterna ușoară cu coloane duble și culmea spirală a mișcării interne Tatlin Proiectul Monumentului din Moscova, Acest monument, precum Turnul Eiffel și alte structuri monumentale ale vremii noastre, este un mod modern aldorinței de a găsi o expresie pentru interpenetrarea dinamică reciprocă a spațiului intern și extern al formelor saufațadelor și nu a căutat imaginație creativă în istoria arhitecturii Acest revoluționar a studiat cu atenție frescegotice, desenele din care au supraviețuit până în zilele noastre Max Dvorzhak, who was one of the first researchers ofBorrini's work, was surprised at the careful attitude that Borronomini showed during the restoration of the Church ofSan Jovanni in La-La, was amazed at the efforts that Borrini made in order to preserve the rămășițe ale vechiibiserici În toate cazurile când a fost posibil, le -a păstrat, inclusiv în ansamblul său Ca toți arhitecții mari,Bormini a menținut o legătură cu trecutul istoric El nu a repetat în lucrarea sa formele epocii trecute, dar le -atransformat într -o componentă a propriului concept În multe feluri, la fel cum încercăm să facem asta astăzi, el agăsit o sursă de forță pentru dezvoltarea ulterioară a activității sale în legătură inextricabilă cu trecutul istoric Francesco Borrini Sant Ivo, Roma O secțiune din interiorul Gvarini Gvarini ( - ) Gvarini, arhitect șimatematician Ultima etapă de dezvoltare a barocului târziu se reflectă în lucrările lui Gvarino Gvarini dinTorino Gvarini, un călugăr modest și faimosul om de știință, s -a născut în Moden cu aproape un sfert de secol maitârziu decât Bormini și Bernini El a sfârșit pentru prima dată la Roma într -un moment în care Borromini a lucrat lainteriorul bisericii sale San Carlo Alla Quatro Fontane Gvarini a devenit profesor de filozofie în Messin (Sicilia) Aicia proiectat mai multe biserici care au fost distruse de un cutremur Din , a predat teologia la Paris Aici Gvarini aînceput să construiască o nouă biserică Totuși, eforturile sale nu au reușit, la fel cum a fost în Sicilia: Biserica asuferit de un incendiu în perioada de construcție, iar clădirea nu a fost niciodată finalizată Călătorind, Gvarini avăzut bisericile gotice din Franța și moscheile maure din Cordoba din Spania A fost un cosmopolit complet Deși nu și -apierdut niciodată legătura cu țara sa și cu epoca sa, a perceput trecutul în toate manifestările sale estetice Nu existănimic mai caracteristic acestei perioade baroce târzii decât combinația răspândită la o persoană a artistului și aomului de știință, experimentatorul-arhitect și specialist în domeniul matematicii O unitate uimitoare se manifestăaici, Existența dintre metoda gândirii și natura percepției, în plus, există o legătură directă între cunoașterea artistică alumii și cunoștințele matematice De îndată ce a apărut un nou concept matematic, ea a găsit imediat expresie în domeniulartei Așadar, de exemplu, calculul integral, care a fost finalizat până la sfârșitul secolului al XVII -lea, a găsit unechivalent arhitectural în cele mai dificile evoluții ale volumelor construite în același timp Biografia lui Gvariniservește ca o ilustrare excelentă a legăturii strânse dintre artă și matematică în epoca barocă târzie Nu era doararhitect și om de știință, ci era la fel de dotat de un matematician Lucrările publicate de el spun că a prezis în mareparte descoperirea geometriei desenului, care a fost făcută un secol mai târziu și aparține lui Gaspar Montzhu( - ) Palazzo Karignano Pereți asemănători cu valuri și contururi de plastic în plan Cea mai importantă lucrare alui Gvarini a fost făcută de el la Torino, unde a trăit din până la moartea sa El a acționat ca un stareț înordinea sa monahală și, în același timp, un inginer în slujba ducelui de Savoy Cele mai frumoase palate și biserici alesale au fost construite de el la Torino Una dintre lucrările sale ulterioare, Palazzo Karignano ( ), servește ca unexemplu al modului în care Gvarini a obținut aproape aceeași plasticitate ca Borromini în domeniul modelării Influențaacestui palazzo cu contururi curbate de fațadă și forme de plastic ale întinderilor de scară, exercitate pe arhitecturapalatului din sudul Germaniei, perioada , este indubitabilă Lobby -ul mare, eliptic, în ceea ce privește holulservește ca centru, la care sunt legate toate celelalte elemente ale proiectului Palazzo Karignano Mișcarea internă azidurilor holului care descrie elipsa trece pe pereții scării se întinde adiacente holului cu două aripi pe dreapta șila stânga și este transferată de la ele la toate elementele peretelui exterior asemănător valului Cu toate acestea, înciuda puterii arhitecturale pe care Gvarini a demonstrat -o în această lucrare, aspectul interior adoptat de el nu seapropie nici de soluția problemelor specifice de arhitectură civilă cu care arhitecții din acea vreme s -auconfruntat Principalele forțe creative ale arhitecturii italiene din această perioadă s -au concentrat pe rezolvareainterioarelor bisericilor Din punctul de vedere al tehnologiei de construcție, toată imaginația lor neîngrădită s -arepezit spre proiectarea unor spații interne uriașe Această judecată generală rămâne corectă pentru Gvarini Gvarini și-ademonstrat abilitatea când a creat Biserica San Lorenzo din Torino ( - ) Biserica San Lorenzo a fost construităpentru ordin, din care aparținea Gvarini În plan, forma bisericii este un dreptunghi format din pereți puternici Cupolarotundă Între nivelul podelei și cupola, pereții interni formează un octogonal, al căror fețe alternativ convexe, apoiconcave și formează un model complex, astfel încât acestea sunt conectate arhitectural cu elementele de mai sus ScopulGvarini a fost să exprime ideile caracteristice perioadei baroce a mijloacelor arhitecturale misterioase șinesfârșite Perioada barocă este inerentă construcțiilor care păreau să depășească puterea gravitației Toate mijloacelede artă, inclusiv efectele create de surse de lumină de culoare, au avut ca scop crearea acestei impresii interesante Ocapelă a fost construită în Roma, unde felinarul ușor al cupolei se sprijinea pe umerii statuii înfățișând un înger ÎnSan Lorenzo, Gvarini a folosit mijloace pur arhitecturale pentru a exprima neglijarea completă a forței În cadrulFundației Square, el continuă tradiția care există în arhitectură, dar, a ajuns la inelul de la baza cupolei, Gvarini dăvoința fanteziei Întreruperea arcadelor intersectate, așa cum era, acoperă gaura Arcadele se traversează unii pe alții,formând un octogon de stele Astfel, se pare că lampa ușoară situată sub arcade atârnă în mod misterios în aer De fapt,se bazează pe un octogon format prin intersecția lor Impresia unui spațiu infinit ascendent nu a fost obținută prinutilizarea efectelor care creează iluzia unei perspective nesfârșite sau o imagine pitorească a cerului pe cupolă, ciexclusiv cu mijloace arhitecturale Lumina, care pătrunde prin fețele filigranului ale stelei octogonale, creează unefect, datorită căreia tot ceea ce înconjoară pare intangibil Este sigur să spunem că cupola Bisericii din San Lorenzo nu ar fi niciodată creată dacă Gvarini nu ar fi fost familiarizată cu cupolele peste nișe de rugăciune din moscheeaAl Hakim-Moshe din Cordoba Aceste cupole au fost construite până la sfârșitul mileniului, mai precis în , au fostutilizate aceleași metode de proiectare în cupola San Lorenzo De asemenea, a fost ridicat pe o bază dreptunghiularăfolosind un sistem de arcade întrețesute care se formează Când traversați steaua octogonală, pe care se sprijină o lampă ușoară, ca și cum ar fi crescut în aer Cupola de pestenișele de rugăciune ale moscheii din Cordova sunt cele mai timpurii dintre toate cazurile cunoscute ale utilizăriiarcadelor zdrobitoare ca element structural Câțiva istorici francezi au descoperit că această invenție mauritană apermis constructorilor din perioada gotică să înlocuiască arcul antenatal puternic cu un arc zdrobitor în nervi Dardimensiunile cupolelor maure sunt foarte modeste în comparație cu capodopera abilității îndrăznețe Govarini În măsura încare am reușit să instalez, arcadele împletite din San Lorenzo sunt montate din grinzi masive de piatră lungi-o metodăpericuloasă și laborioasă Într -adevăr, creatorul San Lorenzo a prezentat proiectării astfel de cerințe care au depășitaproape toate realizările din acest domeniu în acel moment Niciunul dintre arhitecții din vremurile ulterioare nu aîndrăznit să repete tehnica folosită de Gvarini la crearea acestei biserici Proiectarea San Lorenzo, capacitățiletehnice ale epocii au fost complet epuizate, ceea ce a coincis cu stadiul în care progresul arhitecturii a început săfie înlocuit cu un declin Adesea ne prindem pe un gând involuntar despre cât de ușor s -ar putea realiza soluția unorastfel de probleme prin utilizarea metodelor de proiectare modernă Dar trebuie să respingem o astfel de reacțiepsihologică reflexă ca o reacție absolut anti -istorică Cupola San Lorenzo este un caz în care planul arhitecturalfolosește posibilitățile proiectării acestui timp Opusul se observă astăzi Avem astfel de caracteristici de design caresunt departe de a fi utilizate complet Germania de Sud Biserica a paisprezece sfinți Dintre țările de nord, numai însudul Germaniei și Austria, inclusiv Boemia, conceptul de interpretare complicată a spațiului, autorii cărora au fostBorromini și Gvarini, a devenit răspândit Germania a fost deja menționată drept „fazele târzii” în arhitectură - Gothictârziu, Renașterea târzie și Barocul târziu Cele mai bune probe legate de aceste perioade sunt în primul rând în sudulGermaniei În barocul de sud -german de sud al XVI -lea B , acea forță creativă nu se manifestă în niciun caz,datorită căreia efectele creaturilor lui Borromini s -au răspândit în perioade care sunt departe de guriittul său G Geschichte des Barockstils Und Des Rokoko din Deutschland Stuttgart, ;Pinder W Blaues Buch DeutscherBarock Diisseldorf - Konigstein, Zak TIME Barocul de sud -german s -a dezvoltat într -o țară fragmentatăîn mici principate, multe dintre care originea bisericii Acest lucru a dus la încetarea dezvoltării acestui domeniu dearhitectură, care a fost spre surse italiene și franceze prin rădăcinile sale Datorită acelorași circumstanțe, Baroque aprimit mai târziu o nouă expresie impresionantă A înflorit în toată Germania catolică - în Franconia, Baden, Bavaria,Austria, Boemia și părți din Elveția A primit cea mai mare dezvoltare în Franconia și Bavaria și aici s -a manifestat șiîn cele mai mature forme Aceste clădiri seamănă cu fructe complet coapte cu toată aroma și frumusețea lor inerentă amaturității complete, după care cad dintr -un copac și putregai Arhitecții acestei perioade s -au îndeplinit, completinconștient, sarcina cu care se confruntă cu ei - pentru a finaliza perioada barocă Expresia bucuriei instinctive avieții cu limba formelor arhitecturale spațiale generate de imaginația arhitectului, utilizarea unei orchestre întregide diferite tipuri de artă în același scop - toate acestea obținute în acea perioadă cel mai înalt grad de îndemânare Deja în secolele XV și XVI Franconia și -a demonstrat puterea creativă în domeniul artei plastice, punând maeștriînainte precum Albrecht Dürer și Faith Shtoss Motivul social al artei din acea perioadă a fost determinat de prezențaorașelor libere, cum ar fi Nuremberg, și de cetățeni liberi ai acestor orașe În secolul XVIII Terenul social al arteiera în natura Bisericii Coloanele Scheonborn, care au ocupat cea mai mare parte a episcopalului și arhiepiscopilor dinregiunile bisericii din Mainz, Speeier, Bamberg și Würzburg, au influențat arhitectura bisericilor, a mănăstirilor și acastelelor de -a lungul secolului Vom oferi un singur exemplu din această perioadă târzie: lucrarea târzie a luiBalthazar Neumann ( - ), Biserica sa din paisprezece Sfinți Neumann a fost în slujba numărării Schoonborn, pentrucare a construit un castel Würzburg cu modelarea spațială sofisticată a interiorului, finisată până la cele mai micidetalii, de la o scară italiană largă la o capelă similară cu o piatră prețioasă Neumann a crescut în partea germană aBoemiei, unde a făcut cunoștință bine cu bisericile din semănatul barocului italian De asemenea, a călătorit în Franțași știm că o carte era în biblioteca lui Gvarini „Arhitectură civilă” (prima ediție, Torino, , ediția a II -a, Torino, ), care conținea principaleleproiecte ale Gvarini Arhitectura regretatului baroc a pătruns în nord, datorită lucrărilor arhitecților germani cuvederi italiene, precum Lucas von Gildrandt, care a construit Palatul Belvedere la Viena, precum și Dintschofer,predecesorul direct al lui Neumann Teufel Richard Die wallfahrtskirche vierzehnheiligen Berlin, ;EcksteinHans Vierzehneiligen Leipzig Influența arhitecturii palatului Biserica din paisprezece sfinți se află în vârfulmuntelui deasupra văii largi a râului Mine;Aceasta este chintesența abilității arhitecturale a lui Neumann ConstrucțiaBisericii a început la sfârșitul perioadei baroce târzii în arhitectura bisericii în și a fost finalizată abia în , la mulți ani după moartea lui Neumann Biserica are un interior relativ simplu, sub forma unei bazilici în formă deîncrucișare și o fațadă zveltă cu două turnuri, așa cum era obișnuit în țările din nord, dar nu în Italia Un turist dinItalia ar fi surprins să constate că peretele fațadei este sfâșiat de multe ferestre mari, ceea ce indică influențacastelelor franceze și germane asupra arhitecturii bisericii Statuile din nișe sunt complet înlocuite cuWindows Interior Interiorul, dimpotrivă, urmează mai strict tradițiile barocei italiene târzii Nu există o soluțieconstructivă complicată inerentă interioarelor Borrinum în interioarele interioarelor Totul aici arată ușor și lipsit denote tragice Cu toate acestea, aici, ca și în bisericile italiene, se folosește interpenetrarea volumelor Planul estedezvoltat pe baza intersecției cercurilor și ovalelor, care par să se pătrundă reciproc Fără îndoială, aceasta este obiserică cu o axă longitudinală de simetrie Dar când îl introduci, se pare că nu este așa Unde este Medocre, unde estecupola?Spațiile elipsoidale ale naosului și corurilor longitudinale adiacente între ele în direcția axei longitudinale,în același timp, se opresc în locul unde se află de obicei Medocru și cupola Intersecția reciprocă a unor astfel devolume complexe (corpuri geometrice spațiale) duce la faptul că liniile lor de intersecție sunt curbe de ordinul altreilea Principiul „Zidului ondulat”, realizat de Borromini în Biserica San Carlo Alla Quatro Fontane, a fost aplicataici la seif Niciunul dintre volumele interioare nu sunt percepute separat, limitele dintre ele sunt evazive Toateacestea, ca un sistem de planete, sunt într -o mișcare constantă Este interesant de menționat că, în această perioadă,astfel de curbe de ordonare a treia ar putea fi calculate folosind calcul integral În bisericile italiene din Barocultârziu, cupola a fost adesea cufundată într -o jumătate, dar în acest caz, în această biserică albă, paisprezece sfințise revarsă în clădire prin ferestre mari din toate părțile Desigur, în vremurile anterioare, lumina nu ar permitebisericii să se alăture clădirii bisericii cu un flux atât de sclipitor O sticlă transparentă obișnuită a fost introdusăîn ferestrele largi, fără elemente decorative Secretul succesului arhitecților de la sfârșitul secolului XVIII A fost căîn acele zile s -a realizat cea mai completă dezvoltare armonioasă a tuturor domeniilor de artă Arhitect al secolului alXVI -lea Toate secretele păstrate cu atenție ale efectelor arhitecturale au fost cunoscute În ciuda faptului că aufolosit lumina în interior la o scară atât de largă ca nimeni înainte, au păstrat capacitatea de a crea * dedispoziție mistică în rândul vizitatorilor bisericii, datorită unității complete de sculptură, pictură șiarhitectură Știau să folosească lumina naturală la fel de eficientă ca lumina reflectoarelor în noaptea de azi Baltazar Neumann Biserica de paisprezece sfinți, - Fațada influenței arhitecturii seculare s -a manifestatsub forma unui rând de ferestre;Continuarea tradiției Borromini este zidurile asemănătoare valurilor din BaltazarNeumann Biserica a paisprezece sfinți PLAN Nu există cupolă tradițională Locul său este ocupat de volumul format dinintersecția a patru în moduri diferite de arcade curbate (sferice și elipsoidale) din Baltazar Neuman Biserica apaisprezece sfinți INTERIOR Intersecția formelor spațiale complexe duce la curbele celui de -al treilea ordin al celuide -al treilea ordin al ansamblurilor de palat spațial extern și al tradițiilor artistice ale naturii arhitecțilorbaroci au fost continuate și, în același timp, completate creativ în Franța la sfârșitul secolului al XVII-lea Contribuția Franței la dezvoltarea arhitecturii baroce este deosebit de excelentă în două domenii: într -ospecializare mai clară a diferitelor tipuri de clădiri civile și în organizarea spațiului extern Influența decisivăasupra procesului de dezvoltare socială în Franța, care până atunci era printre țările europene avansate, a fostasigurată de faptul că guvernul secular avea puterea deplină A fost oarele zilei absolute și, ca urmare a acestui fapt,viața privată a monarhului a devenit centrul vieții sociale Cu toate acestea, în Adăugarea la aceasta a manifestat o nouă influență foarte puternică, care a fost complet absentă în barocul roman,influența femeilor Cerințele tot mai mari pentru toată cea mai bună organizare a locuinței umane, cerințele de confortmai mare și facilitățile crescute au fost rezultatul influenței rolului crescut al femeilor în societateafranceză Acești doi factori, desigur, au acționat împreună De exemplu, în , Louis XIV i -a cerut papei să permitălui Lorenzo Bernini, cel mai mare arhitect roman, să vină la Paris și să dezvolte un proiect al unui nouLouvre Proiectul lui Bernini a fost respins, desigur, într -o formă cea mai politicoasă, dar nu pentru că era preateatrală, așa cum explică de obicei Un arhitect al secolului XVIII Acesta deschide adevăratul motiv pentru acest lucru:„Bernini nu a reușit să intre în mod corespunzător în toate lucrurile de confort și să ofere comoditatea care estenecesară pentru a servi locuitorii palatului” Cu alte cuvinte, Bernini nu a reușit să țină seama de problemele complexeasociate cu specificul structurilor palatului francez Rolul pe care îl joacă femeile în dezvoltarea arhitecturiifranceze este foarte semnificativ Un ceremonial tradițional de palat tradițional dezvoltat este o altă circumstanță carea determinat condițiile de dezvoltare ale arhitecturii palatului Schimbările în viața socială a societății franceze aunecesitat o distribuție mai complexă a spațiilor în case mari În dezvoltarea planului acestor spații, au apărut noicaracteristici - diferențiere și sofisticare În același timp, au avut loc schimbări în stilul mobilierului, în specialîn obiectele situației Apariția castelului ca tip de casă Palatul suburban regal devine centrul vieții sociale Acestadomină atât orașul, cât și zonele rurale între care se află Ideea locației palatului dintre oraș și zona suburbană aapărut mult mai devreme în Italia De exemplu, Michelangelo în timpul construcției Palazzo Farneze din Roma a conceput unplan fantastic - pentru a redirecționa podul peste Tiber, care ar trebui să fie o continuare a axei palatului sprecealaltă parte a râului Dar acest plan nu a fost implementat În -ee -vicont Cu toate acestea, onoarea introduceriiprincipiului nou deschis al planificării castelului, principiul „axei alungite” în toată completitatea sa logică, nuaparține regelui, ci cel mai mare finanțator al acelui timp de timp, care a creat cel Palatul lui Veru-Viscount Palatula fost construit de arhitectul Louis Le chiar de la începutul celei de -a doua jumătăți a secoluluiXVII ( - ) Palatul a intrat într -un parc imens, creat de Lenotre, dimensiuni relativ modeste Castelul esteconstruit pe principiul unui sistem de pavilioane franceze Acoperișurile răcoroase cu conducte înalte de șemineeamintesc de podelele gotice ale turnurilor, ele alcătuiesc un contrast ascuțit cu cupola și lampa ușoară din pavilionuldin mijloc Vă puteți imagina impresia de pe Lorenzo Bernini un astfel de amestec de stiluri arhitecturale Bernini a fostla Paris chiar în timpul construcției acestui castel Cu toate acestea, principiul relației strânse a clădirii cu naturaînconjurătoare, cu parcul, a fost prezentat pentru prima dată în proiectul Wi-Vikont A fost un experiment minunatrealizat cu mulți ani înainte de a fi repetat la Versailles Dar, așa cum este cunoscut în mod fiabil, Fouke a plătitscump pentru îndrăzneala sa Castelul său și parcul au provocat invidia regelui, care nu a suferit rivalitate în niciozonă Louis XIV a ordonat arhitectului Louis Le în și un specialist în domeniul arhitecturii parcului lui Lenotra pentrua construi un palat în Versailles în toată splendoarea sa Fouquet a fost încarcerat unde și -a petrecut restulvieții Palatul Versailles simbolizează aglomerația din puterea spirituală a Papei cu absolutismul secular alregelui Aproape o jumătate de secol ( - ) a îndepărtat de la Ludovic al XII-lea construcția Palatului Versaillesîn toată strălucirea sa El a început construcția unui tânăr în vârstă de de ani, respingând hotărât sfaturileministrului Kolber, care a recomandat finalizarea reședinței strămoșilor săi, Louvre parizian Apărând unei generațiidiferite, Louis nu a vrut să aibă grijă nici de vechiul palat, nici de capitala sa din Paris Bernini, care aveaaproximativ de ani la acea vreme, făcuse tot drumul de la Roma la Paris, unde Kolber îi înmâna o listă completă decerințe pentru reședința regală Dar toate acestea s -au dovedit a fi complet inutile, Louis XIV a fost ocupat de alteidei Regele a fost capturat în special de ideea de „crearea naturii” Louis XIV nu a putut tolera străzile înguste dinParis Atitudinea dezaprobatoare față de orașele mari a fost una dintre trăsăturile caracteristice ale absolutismuluierei baroce de pretutindeni în Europa Chiar și atunci când au apărut noi orașe în legătură cu construcția de noi palate,acestea nu s -au putut dezvolta Acest lucru este valabil în raport cu Versailles în aceeași măsură ca și cu Mangame șiKarlsruhe Louis Le în și Jules Ardien-Mansar Versailles Palatul, parcul și bulevardul Versailles și ideea de a creaun nou model de viață, fără a fi limitat Cadrul vieții urbane, l -a capturat complet pe Louis XIV, în ciuda faptului că abandonarea propriului capital de cătremonarhul guvernator a fost un eveniment fără precedent Castelul de vânătoare din Ludovic al XIII-lea devine în - Centrul politic al Franței În zilele lui Louis, XIII Versailles era doar un castel de vânătoare construit peun deal joasă înconjurat de păduri La început a fost pur și simplu extins Dar aceste schimbări făcute de arhitectulLouis Le In, nu l -au satisfăcut pe rege;A fost necesară o creștere suplimentară a zonei În perioada - A apărutun nou concept gigantic Un bloc central în formă de U este concentrat pe parc Jules Arduen-Mansar a prelungit fațadapalatului, atașând aripi extinse din fiecare parte a blocului în formă de U în unghi drept Aripa stângă ( - ) afost destinată prinților de sânge, dreapta (începută în ) pentru plasarea diverșilor miniștri francezi În ,regele a decis să transfere guvernul francez în palatul său și l -a proclamat pe Versailles cu reședința saoficială Două aripi unite de blocul central în formă de U au format construcția unui tip „deschis” necunoscutanterior În general, un ansamblu complex și neobișnuit a servit ca trei obiective: el a fost reședința regelui, afamiliei regale și a guvernului Franței Construcția acestui complex guvernamental fără precedent a atins cel mai maredomeniu de aplicare în perioada de la la Treizeci de mii de oameni au luat parte la muncă În politic,perioada specificată de timp corespunde exact perioadei de consolidare a monarhiei absolute În aceiași ani, arhitecturaRoman Ba ​​ Rocko a experimentat ultima fază a dezvoltării sale, care s -a manifestat în opera lui Borrini șiGvarini Rivalitatea cu natura Care este sensul lui Versailles?Care este principalul factor de organizare cel maiimportant conținut în conceptul său arhitectural?Aceasta este o legătură strânsă a arhitecturii cu natura O scară fărăprecedent a clădirilor cu o lungime de peste m direct aproape de natura înconjurătoare;Peisajele naturale sunt defapt parte a ansamblului arhitectural și, cu acesta, dau impresia unei mari puteri și a măreției indubitabile LorenzoBernini nu i s -a permis să realizeze proiectul de restructurare a lui Luvre pe care l -a creat;Cu toate acestea, cândîn , Louis XIV a început o nouă extindere a lui Versailles, venerabilul arhitect a fost din nou invitat și de dataaceasta a reușit Liniile continue orizontale și acoperișurile plate au schimbat o siluetă medievală limitată de o linieruptă În simplitatea unei linii drepte continue, a arătat curajul nelimitat și dorința de autoafirmare În general,clădirea îndeplinește noile cerințe sociale: condițiile pentru plasarea personalului Curții Regale, cerințeleceremoniale al Curții și îndeplinirea funcțiilor guvernamentale ca monarh absolut Aceste funcții de bază pe care trebuiasă le răspundă clădirea au fost luate în considerare de această dată De asemenea, au fost luate în considerare funcțiimai puțin importante: de exemplu, saloanele, contrar numelor lor mitologice, au fost bine adaptate pentru jocuri desocializare, dansuri și divertisment muzical Interesul este de interes pentru care clădirile uriașe și complexe -rezidențiale, corpul administrativ și reședința guvernamentală - au fost combinate între ele și sunt strâns legate depeisajul natural Versailles nu este renumit pentru splendoarea sa regală, ci prin faptul că el arată clar calearezolvării problemei unui nou mod de viață Și înainte, peisajul a fost modificat artificial în conformitate cu gustulomului, dar nu mai avea o interconectare atât de strânsă a clădirilor în diferite scopuri, unită sub un singur acoperișsituat printre natură, departe de un oraș mare Drumul ca mijloc de exprimare arhitectonică Versailles sunt conectate cuParis Începe de la terenul frontal dintre cele două clădiri și, încheindu -se la Paris de către Champs Elysees, duce laLuvru Clădirile curbate magnifice în ceea ce privește structurile, care subliniază începutul autostrăzii din Versaillesși îi conferă o putere atât de solemnă și completă, sunt (ceea ce este dificil de crezut) grajduri regale Accenture princlădirile de grajduri ale punctului extrem al drumului dă, în plus, intrarea în Versailles are o semnificațiedeosebită Cu alte cuvinte, drumul este inclus în numărul de mijloace de exprimare arhitecturală și este elementul săuinseparabil Dispunerea peisajului parcului anticipează aspectul ulterior al orașelor Dorința barocă inerentă estecomplet, Versailles Big Courtyard, Stables și drumul care duce spre Paris Gravura transferului fără un reziduupentru a stăpâni atenția privitorului, pentru a -l subjuga cu cea mai mare putere se manifestă pe cealaltă parte apalatului Relieful retoriei terridei scade lent de pe terasă, unde bazinele și fântânile sunt localizate Peluzelelungi (covoarele verzi) conduc ochii observatorului spre încrucișat în crucifix un plan de km cu un canal mare Întimpul lui Ludovic al XIV -lea, s -ar putea vedea gondole și Galere de mascaradă Mai mult, aspectul observatorului este pierdut treptat în spațiul nelimitat, care se răspândește înspatele canalului mare Grovele și arbuștii unui parc imens (zona sa este egală cu un sfert din întreaga zonă ocupată deParis) se întind la dreapta și la stânga canalului Toate condițiile au fost create pentru distracția „galantă”, sport,vânătoare, sărbători, apoi la modă „jocuri de dragoste” Grovele sunt traversate de peluze rotunde, din care, la fel carazele reflectoarelor, căile încep Aceste spații deschise rotunde, cu căi sau căi variate vor servi drept prototip alaspectului orașului din secolul XVIII LOUIS XIV - „Fan al aerului proaspăt” Fuziunea activă și minuțioasă cu naturaPalatului Versailles nu numai că a furnizat fundalul acestor clădiri colosale noi, dar a servit și ca fundal al unui noustil de viață, care a fost dezvoltat aici Vechiul mit care Versailles a fost un fel de mausoleu magnific imens în careLouis XIV s -a îngropat ca mumie este respinsă istoric Louis Bertrand, unul dintre biografii săi, Rhs imaginea carecontrazice ideile vechi, familiare și inexacte El îl cheamă pe Louis „regele aerului curat” și ne povestește desprevânătoare, la care regele a mers o dată pe săptămână, iar pădurile Versailles au servit terenuri de vânătoare Louisa ales un pretext pentru singurătate Prin ferestrele dormitorului său din palat, regele a urmărit perspectiva neviolatăa pădurilor și a pajiștilor verzi Factorii de organizare care stau la baza arhitecturii lui Versailles, tendințele careau fost dezvoltate în viitor, nu au fost asociați cu splendoarea regală a lui Versailles Ele constau în furnizarea denoi forme pentru un nou stil de viață O clădire fără precedent - aproape un oraș în miniatură, precum viața în ea, afost în contact strâns cu natura Zonele separate ale Bernini St Peter în Roma În momentul în care arhitectura barocă aînflorit la Roma, orașele întregii lumi au fost suprapopulate, dezvoltarea lor a fost plictisitoare și localizată îninteriorul inelului pereților care înconjoară orașele Primul spațiu deschis extins din mijlocul orașului - în contrastcu zonele strânse ale perioadei de renaștere - a fost piața din fața Catedralei St Peter în Roma A fost creat chiar dela începutul celei de -a doua jumătăți a secolului XVII Spațiul său, care are forma unui oval, care se transformă într-un dreptunghi, este comprimat de o colonadă de patru etape a Consiliului St Peter este, așa cum a fost, căpușeuriașe Această colonadă conectează zona cu un portic Trei elemente sunt conectate aici: Piața ovală, o zonădreptunghiulară și o serie de templu cu o cupolă care o încununează Bernini intenționa să închidă partea deschisă apătratului cu o altă colonadă, lăsând două pasaje înguste Cu toate acestea, acest plan nu a fost implementat AndreLenotre a proiectat Atla-Vikont cu cinci ani mai devreme decât crearea lui Bernini Colonada pentru CatedralaSt Petra Lucrările ambilor Maeștri sunt direct subordonate unui impuls, care s -a manifestat peste tot în Europa în aceaepocă, asigurând dominanța spațiilor largi Dar colonada lui Bernini este o capodoperă a modelării precise, conceputăpână la ultimul centimetru Precizia calculului conținut în acest design poate fi evaluată numai în timpul sărbătorilorbisericești, când Piața Ovală este plină de mulțimi de oameni care așteaptă binecuvântarea papală Zona scade fărăprobleme spre centrul în care se instalează obeliscul, apoi se ridică, formând terase ușor înclinate și trepte lungicare duc la un portic neobișnuit Abilitatea arhitecturală a lui Bernini este descoperită atunci când un observatordintre pelerinii care așteaptă binecuvântări își dă seama brusc că privirea lui este accesibilă întregului grup uriaș aloamenilor, în plus, poate vedea tot ce se întâmplă pe terasele situate imediat în fața templului Paris sub Louis XIV Cear putea contrasta Nordul Piața lui Bernini?La Paris, existau bulevarde mari, care, un bang, un inginer de excepție, auînlocuit zidurile orașului după distrugerea lor Rampe de pământ acoperite cu iarbă, mai potrivite pentru LorenzoBernini St Petra, Roma Din litografia din , obiectivele apărării în epoca modernă a lui Ludovic al XIV -lea au fostridicate în jurul orașului, la o distanță mai mare de centru Prima carne mare din Paris a fost Piața Vogeza ( ),construită în stilul Renașterii Ludovic al XIV -lea a creat prima sa zonă în al -lea an de domnie și la de ani dela crearea lui Bernini Colonade din St Petra A fost Piața Victoriei ( - ) Avea forma unui cerc cu un segment tăiatpe o parte și era destul de modestă Dar aceasta este prima piață circulară din Paris, din care au plecat radialstrăzile Piața Vandom Prima suprafață mare creată la Paris la acea vreme era Piața Vandom, care a apărut la începutulsecolului al XVIII -lea Interesant este că a fost creat numai la finalizarea construcției Versailles Arhitectul șefVersailles Jules Ardien-Mansar Acum am avut timp să lucrez la un proiect de domenii importante pentru Paris Primul din a prevăzut pentru zonă oformă dreptunghiulară simplă, mai târziu colțurile dreptunghiului au fost tăiate, iar noile laturi ale poligonului, careau apărut astfel, au fost curbate Timp de ani mai devreme, Borromini a folosit aceeași tehnică atunci când a planificato mică curte a Bisericii din San Carlo Alla Quatro Fontane Dar cea mai semnificativă realizare, a cărei valoareadevărată nu a putut fi înțeleasă în acea epocă, a fost autostrada, care a fost așezată direct prin câmpuri și păduripentru a conecta axele Palatului Versailles cu axa Palatului Louvre Până acum, Champs Elysees, care au apărut înconformitate cu planul inițial al lui Ludovic al XIV -lea, continuă să ofere singura intrare destul de largă la Paris Lafel cum numele lui Ludovic al XIV-lea este asociat cu construcția palatelor și defalcarea parcurilor, la fel și numelelui Ludovic al XV-lea este asociat cu crearea de noi oraș- Pats Planul de la Paris, , care arată zoneleproiectate și existente Planul demonstrează tendința arhitecților din mijlocul secolului XVIII La crearea de zone cudiferite forme în orice loc, fără dezvoltare Foarte puține dintre aceste zone au fost efectuate într -un fel de pătrateși clădiri publice Planul de la Paris, realizat de Patt în , pe care sunt indicate toate zonele orașului, atât celecare au existat în natură și proiectată, oferă o idee despre un număr imens de pătrate apărute sub Louis XV Cea maifaimoasă zonă de consimțământ, proiectată de Jacques-Jay Gabriel și realizată în , o serie de zone interconectateintern au apărut în secvențiale ale zonelor localizate secvențial, iar aceste zone nu sunt doar elemente disparate, ciși un elemente disparate, ci o un fel de progresie matematică cu un anumit ritm O dorință puternică și pe deplinconștientă de unitate de aspect a determinat locația lor și modul în care străzile pleacă de la ele în direcțiiradiale Adesea, orașele întregi au fost construite în conformitate cu o schemă pre -dezvoltată de acest tip Karlsruhe înGermania, fondată în , servește ca un exemplu în acest sens Când au fost planificate orașe întregi în conformitatecu acest principiu, fiecare trebuia să fie un întreg arhitectural, care exista deja în acel moment la casă, adeseafinalizat cu un cuplu de de curse, pentru a nu încălca sistemul armonic de relații formate în conformitate cu nouaschemă Trei zone din Nansi Printre astfel de zone, cel mai interesant ansamblu din trei zone din Nansi, capitalaLorenei La un moment dat, Nancy a fost reședința tatălui -înwlaw din Ludovic al XV -lea, expulzată de regele polonezStanislav Leshchinsky Aceste trei zone au fost create de Ere de Row între și , un secol mai târziu decâtconstrucția colonului din Bernini Prima zonă este Piața Stanislav - cu hotelul De Wil, care a fost construit maidevreme, conectat cu ajutorul unui arc triumfal cu o zonă alungită a carierei O grilă forjată fermecătoare în stilulRococo Lamura formează un ecran deschis care separă aceste două zone Aleile copacilor cu rânduri simetrice de case de pepărți duc la a treia dintre aceste pătrate - Plas Poyal Palatul guvernului, care se confruntă cu zona pianului, aexistat deja până la dezvoltarea planului zonei Clădirea este adusă în linie cu noua compoziție printr -o extensie aunei colonii elegante care încadrează zona Sinteza elementelor individuale Bogăția nesfârșită de cunoștințe în domeniularhitecturii se manifestă în aspectul fiecăreia dintre aceste zone Aceasta se referă în egală măsură la alegereaînălțimii caselor și a proporțiilor acestora și la alegerea materialelor utilizate Pereți, fierari deschise, fântâni,copaci, colonnade - toate aceste elemente sunt utilizate cu o precizie instinctivă Acesta este secretul arhitecturiisecolului mijlociu -xviii: fiecare element este coordonat cu ceilalți;Elemente separate sunt interconectate astfel încâtsă formeze un singur întreg frumos City Bat, Dezvoltarea stațiunii În același timp, când au fost create trei zonedin Nansi, în Anglia exista un oraș mic de liliac, care întruchipa în arhitectura sa aceeași bogăție de tradiții caNansi, deși a servit pentru a satisface alte nevoi În Anglia din secolul XVIII „Călătoria apelor” către surse fierbințide liliac a fost acceptată în anumite cercuri ale societății Nu exista nicio biserică sau un castel, care trebuia săcorespundă arhitecturii orașului Bat a fost construit pentru a distra o societate impersonală și mixtă Creatorul luiBata John Wood a fost simultan „arhitect, inginer, antreprenor și artist” Fiul și succesorul său, John Wood the Younger,au finalizat construcția „cercului” în , iar în a construit faimosul Royal Corcher - un complex de de caseconectate între ele și formând o linie curbată ca parte a unei elipse Regal În multe privințe, țăranul poate fi comparat cu zona LOUIS XV (consimțământ), creată de Gabriel și finalizată cu șaseani mai devreme Acesta din urmă a rămas, în ciuda tuturor schimbărilor, cea mai frumoasă dintre piețele din Paris Ea,dar de rădăcini Ansamblul a trei zone din Nansy John Wood cel mai tânăr Sirkus, , și Royal Corcript, , liliacfarmecul este că zidul clădirilor limitează zona pe o singură parte, ceea ce vă permite să creați un peisaj de țară încentrul orașului: grădinile Tuileli sunt verzi, Champs Elysees s -a răspândit pe The the Center Bine, și curge chiarînainte de fân Mai jos este opinia unui contemporan al acelei epoci, un stareț al unui pat, care a fost deja capabil să-și îndeplinească obiectivele creatorilor acestei capodopere, John Wood the Younger Royal Corcript, , BatShirokoy Piața de peluză a țăranului, țăranul scade spre valea construcției: „Piața înconjurată de grădini și boscheteeste o imagine a esclanelor decorate printre o zonă rurală zâmbitoare” Mijloace foarte simple sunt create ca parteintegrantă a peisajului din jur În mijlocul singurei fațade care mergea spre piață, a fost lăsat un pasaj Înconformitate cu aceasta, strada Ryu-Royal, care începe la această ruptură în fațada extinsă și se termină la BisericaMadeline construită mai târziu, devine axa pătratului în sine Regalul crustei din orașul Bat nu are nici axa, nicispațiul deschis central îndreptat către biserică sau către palat Nimic nu limitează speciile de ferestrele regalecrustei, nu există nici clădiri, nici autorități seculare sau bisericești, în raport cu care ar trebui exprimatădependența sau supunerea Există doar o gazon larg, care scade ușor spre oraș, iar peisajul țării se răspândește înspatele acestuia O revizuire complet deschisă a fost obținută prin concentrare într -un singur întreg din multe clădirirezidențiale individuale Treizeci de case tipice mici au fost combinate într -un singur complex Expresivitatea samonumentală este determinată de faptul că secțiunile standardizate sunt adiacente unele de altele fără intervale Pânăacum, nu ne întâlnim mai mult cu o decizie similară De exemplu, Gropius în proiectul său de o clădire rezidențială cuopt etaje ( ), care trebuia să fie construită în Saint-Leonards Hill-un parc de lângă Windsor urmărește aceeașidirecție Datorită concentrării de locuințe individuale în trei clădiri din opt optimi proiectate de Gropius, zoneleextinse ocupate de pădure și arbuști rămân neatinse Fiecare chiriaș are o imagine de ansamblu deschisă de la ferestreleapartamentului său Contrastul cu astfel de proiecte sunt stațiunile și pensiunea din secolul XIX Aspectul lor secaracterizează prin împrăștiere: clădirile de hoteluri și clădiri rezidențiale sunt nesistematice, un tip haotic dedezvoltare seamănă cu o tabără de detectoare de aur aspectul extrem de dezvoltat al orașelor în secolul XVIII Piazzadel Popolo din Roma Nancy și Bat nu au fost singurele orașe noi, la fel cum Paris nu a fost singurul oraș vechi vechi încare urbanul a atins un moment atât de izbitor Nivelul de îndemânare la fel de ridicat a fost observat în secolul al XVI-lea în toată Europa Același principiu, comun pentru zona de consimțământ din Paris, a complexelor engleze, cum ar fi unțăran, adică conexiunea unei clădiri rezidențiale și a mediului, a fost luată ca bază pentru Vladier în timpulrestructurării Piazza del a fost la Roma Giuseppe Valadier ( - ), după cum spune Enciclopedia italiană, a fostprimul reprezentant al arhitecturii italiene moderne, care a dezvoltat în mod științific problemele planificării urbaneîn combinație cu problema necesității de a păstra peisaje naturale Formele arhitecturale pe care Vladier o preferă opreferă ca un arhitect care încearcă să reînvie clasicii, dar baza proiectului acestei zone extraordinare este unconcept spațial care este subordonat tradiției planificării baroce târzii Pentru a evalua ce a fost făcut Vladier, estenecesar să aveți o idee despre natura acestei zone înainte de reamenajarea acesteia Un examen pentru un plan urban esteo manifestare a capacității de a eficientiza complexe eterogene ale structurilor, cu care se confruntă, începândlucrările Până la debutul secolului căilor ferate, Piazza Delleo a fost intrarea principală la Roma tuturor călătorilorcare au ajuns din nord Aici, vizitatorul a primit primele sale impresii despre capitala tăticilor A căzut pe piață prinpoarta Portului Delleo, care au fost restaurate în secolul XVII Cu ocazia vizitei la Roma reginei Suediei Christina Lamarginea îndepărtată a pătratului, două biserici identice cu care se confruntă observatorul, ridicate în de CarloRainaldi, sunt vizibile, care, așa cum era, servesc ca simbol al semnificației speciale a Romei Încoronat cu aceleașicupole, decorate cu aceleași porticuri, aceste biserici se ridică ca catolicismul pe oră, protejând cele trei artereprincipale ale orașului, care au luat din cele mai vechi timpuri Începeți din acest punct În centrul pieței se află singuratic Obeliscul egiptean, instalat aici la sfârșitul secoluluiXVI Siksta V din stânga nu a fost decât o fațadă simplă în stilul renașterii Bisericii Bisericii din Santa Maria delPaul mănăstirea din Ordinul Sf Augustin, unde Martin Luther s -a oprit odată Grădinile mănăstirii au urcat pe versanțiidealului Pinchio Pe ambele părți ale pătratului, pereții înalți alternează cu clădiri care nu aveau valoarearhitecturală Toate acestea, împreună cu jgheaburile, din care au fost căutate de vite, așezate complet deschis înmijlocul pătratului, i -au dat natura suburbiilor Aceasta a fost situația pe care Valadier a întâlnit -o în , când adezvoltat și publicat primul proiect pentru reconstrucția Piaței Opțiunea finală, însă, a fost făcută în natură între și , într -un moment în care intensitatea procesului de creare a spațiului în Bloomsbury a atins unmaxim Planul Vladier ( - ) Vladier nu a atins niciuna dintre clădirile monumentale situate în jurul pieței Cutoate acestea, el a distrus toți zidurile și clădirile a căror arhitectură nu era de interes A transformat cea mai mareparte a grădinilor mănăstirii Ordinului Sf Augustin într -un parc public, trecând prin care poți urca pe Pincio Prinparc, el a deschis drumul șerpuitor, care a servit ca o autostradă de transport ridicat care leagă zona cu Pinchio Nueste mulțumit de înălțimea dealului Pinchio, Valadier a construit o terasă largă pe ea, creând un înlocuitor puternic,ale cărui proporții erau legate de restul de sub structuri Astfel, deși terasa este situată la un nivel mult mai înalt,este percepută ca parte a unei singure compoziții spațiale Având în vedere planul implementat al zonei, se poate observacât de reușită combinația de epoci și stiluri complet diferite, realizată de Vladier, a avut succes În plus, Valadier aridicat mai multe clădiri rezidențiale în jurul perimetrului pătratului și a construit două semicerluri eleganteconcepute pentru a direcționa fluxul de transport Încă îndeplinesc această funcție În plus, s -a asigurat că zonele depeisaj au intrat ca un element compus al întregului complex arhitectural Această „infiltrare” gândită cu atenție aspațiilor verzi este caracteristică tuturor acestor lucrări din acea perioadă Mai departe, Valadier a plănuit săpărăsească zona nedezvoltată și deschisă în întreaga parte vestică, ceea ce ar oferi o vedere a verzilor largi, aspațiului, la fel cum a fost realizată pe zona de consimțământ și în regale Corched din orașul din BĂŢ În prezent, acestspațiu este ocupat cu stradă largă și case înalte Piazza del Popolo a rămas în zilele noastre unul dintre cele maimoderne în aspectul său arhitectural al pătratelor Într -o anumită măsură, acest lucru este determinat de completitateaabsolută a fuziunii dezvoltării și a parcului Cu toate acestea, spiritul modernității este simțit și mai puternic înmodul în care sunt interconectate nivelurile diferite de înălțime incluse în compoziția generală În arhitectura uneiserii de pătrate rupte în Nansi la mijlocul secolului al XVIII -lea, a fost utilizată o conexiune vizuală, care apareîntre suprafețele verticale ale clădirilor de diferite înălțimi În Piazza del Popolo, Valadier a atins efectul carecreează impresia creșterii atunci când privea acest complex Acest lucru se face datorită raportului reciproc corect aldouă suprafețe orizontale situate la niveluri diferite: zone și terase de pe dealul Pincio Proporțiile spațiale au fostfolosite aici și nu plat, ca în Nansi Am examinat deja cum Borromini, încercând să direcționeze mișcarea internă amaselor pe care a fost construit proiectul său, prin spațiul interior în spațiul extern, a prezis direcția arhitecturiimoderne Pyatsza del Popolo, Roma Vederea a două biserici identice construite de Paradise Piazza del Popolo, Roma Dela gravura Pestului TOPAT, Porțile Port Del Popolo, Biserica Santa Maria del Popolo, Obeliscul, parcul de peversanții dealului Pinchio Giuseppe Valadier Piazza del Popolo, Roma, Această versiune finală a proiectului a fostrealizată în natura arhitecturii zonei create de Vladier, contacte îndeaproape cu un alt concept fundamental al timpuluinostru: raportul dintre suprafețele verticale și orizontale ca bază Interpretarea estetică a unui fel special Nu existănici o îndoială că acesta este Theo Van Dusburg Relația planurilor verticale și orizontale, în jurul anului Conceptul este unul dintre factorii fundamentali ai arhitecturii moderne, una dintre tendințele care determinăcaracterul său În figură, realizată de artistul olandez, Theo Van Dusburg, o imagine vizuală a acestui concept este datăde artistul olandez Dusburg - fondatorul mișcării „stil” - a îndeplinit acest desen cu un scop excepțional pentru ademonstra că relația dintre nivelurile locației planurilor este principala Un mijloc de exprimare în arhitectură Figura arată relația dintre suprafețele plate verticale și orizontale ale casei înaer Pentru a fi înțeles corect, ar trebui să repetați din nou că nici Bormini, nici Vladier nu au avut în vedereconceptul spațial în sensul modern al acestui termen Diferențele specifice în abordarea acestei probleme din acea epocăvor fi acum luate în considerare mai jos Dar din punctul de vedere al istoricului arhitecturii, în aceeași măsură, lafel de important este deschiderea sursei direcției, care va primi dezvoltarea și întruchiparea completă a acesteia înpractica construcției mult mai târziu Organizarea elementelor în derularea crustei, bat, Înainte de epocaturbulentă a industrializării, au existat cerințe ridicate pentru calitatea construcției în masă, cât și pentruconstrucția clădirilor monumentale de lux Principiile planificării urbane au constituit o parte din cantitatea totală decunoștințe pe care toți cei care au fost asociați cu arhitectura le deținea În epocă, când cultura inițială estedezvoltată, caracteristică acestei perioade, iar această cultură se bazează pe tradiții puternice, capodoperele pot ficreate de artiști necunoscuți și celebri De exemplu, cunoaștem accidental numele arhitectului, care la sfârșitulsecolului XVIII El a construit terenurile corporative din orașul Bat, dar nu aparține celor care au părăsit amprenta înistoria arhitecturii Landsdown of the țăran este mult mai mare decât orașul Bat Trei dintre clădirile sale, care searuncă ca șerpii, îi dau aspectul unei creaturi vii Această impresie este și mai intensificată datorită faptului că Le Corbusier Proiectul zgârie-nori pentru Algeria, Conceptul spațial al barocei târzii se apropie foarte mult deCorbusier Corbus Solutions Solutions Project Sea Quarter pentru Algeria, - în acest trimestru este CentrulAdministrativ al Algeria Un zgârie -nori de m înălțime acționează ca un dominant Aproximativ un sfert de secol maitârziu, fațade similare ale clădirilor cu ridicare ridicată apar în diferite țări, clădirea pare să fie pe pământ,căzând în goluri și ridicându -se la altitudini, ca și cum ar încerca să prindă mai multă lumină solară În aceastăclădire, sunt întruchipate două principii fundamentale ale arhitecturii din secolele anterioare Pereții ondulațifolosiți de Borromini pentru a introduce un element neașteptat de flexibilitate și mișcare internă pe străzile romaneînguste, au fost reînviați în curbura serpentină a liniilor acestei fațade Al doilea prototip Landsdown a fostVersailles, prima clădire mare, care intră într -un parc imens, cu fațada sa, și nu în grosimea străzilor înguste aleorașului Modul în care a fost făcut contactul unui complex rezidențial imens cu natura, precum și impresiile de ușurințăliberă produse de acesta, fac din Versailles un punct de plecare pentru toate experimentele ulterioare în aceastădirecție Libertatea similară este caracterizată de terenul Corcher Combinația dintre surpriza aspectului arhitectural,mișcarea internă și natura deschisă face ca această clădire să fie exact ceea ce ar trebui să fie fiecare clădirerezidențială: un fundal demn pentru relaxare La începutul secolului XIX Un astfel de aspect flexibil se găsește înstructurile din South Kensington și Edinburgh În ultimele decenii, s -au făcut încercări de a reînvia arta pierdută aplanificării urbane, care a creat probe atât de înalte precum terenurile corporative Zgârie -nori „asemănătoare cu val”Le Corbusier Unul dintre modalitățile de a rezolva această problemă poate fi văzut în prezent pe exemplul unui proiectpentru reconstrucția orașului Algeria, dezvoltat de Le Corbusier în , Le Corbusier a proiectat zgârie -nori careseamănă cu o creatură vie cu contururile lor, precum clădiri precum Un țăran în liliac Aceste zgârie -nori urmează toatesolurile scăzute și crescute, deși diferența de niveluri de aici este mult mai semnificativă decât cea pe carearhitecții au întâlnit -o în orașul englez Apartamentele individuale din aceste zgârie -nori sunt proiectate pe douăniveluri și astfel încât rezidenții să poată proiecta interiorul pe placul lor Fiecare apartament are o ieșire pe terasăși în grădini atârnate, iar din ele se deschide o priveliște fermecătoare asupra orașului, a mării și a cerului Noulplan al Algeria este un proiect care este excepțional de îndrăzneț pentru timpul său Pe un platou montan situat deasupraorașului, a fost asigurată crearea de noi zone rezidențiale, iar două complexe rezidențiale ar fi trebuit să fieinterconectate de o autostradă, care, ca un acoperiș, se suprapune zonei de continuitate Imaginația planului urban afost un impuls puternic, deși predominanța ideilor tehnologice este încă resimțită În planul general, general, din ,au abandonat concentrația disproporționat de uriașă a tablourilor rezidențiale Planificare urbană la sfârșitul secoluluiXVIII: tradiții puternice Planificarea urbană este întotdeauna în spatele dezvoltării din alte domenii dearhitectură Adesea ajunge la maturitate, numai atunci când perioada este aproape de finalizare;Așa a fost în timpulbarocului târziu Planificarea urbană a acestei perioade combinate în sine Moștenirea artistică de patru secole, dar acest lucru s -a reflectat în clădirile rezidențiale destinatenobilimii Versailles - primul experiment larg privind plasarea unor mari complexe rezidențiale și administrative înunitate armonioasă cu natura înconjurătoare - a fost construit pentru nevoile Curții și ale personaluluiministerelor Arhitectura batului marchează momentul în care burghezia a atins un anumit nivel de dezvoltareculturală Charles Dickens, de exemplu, l -a vizitat pe domnul Pickwick în Royal Corveti din Bata La sfârșitul secolului,acest tip de clădire rezidențială a fost adoptat de arhitecți, ale căror nume au rămas necunoscute La începutulsecolului XIX zone și clădiri de tip de țăran din Londra au fost purtători de tradiție barocă, care este ocombinație de arhitectură și natură Casele de acest tip au început să se construiască pentru reprezentanții altorstraturi ale societății, astfel că trăind în astfel de complexe a încetat să mai fie privilegiul excepțional aloamenilor bogați O criză neașteptată Dar, în acest moment, vine brusc criza Aceste principii ale planificării urbanecare s -au dezvoltat până la începutul secolului al XVIII -lea nu au îndeplinit noile condiții care au apărut ca urmarea dezvoltării industriei Un astfel de aspect al orașelor a împiedicat construcția furtunoasă și haotică, când ratele șivolumele creșterii orașelor și centrelor industriale au scăpat de sub control Orașele industriale, similare cuManchester și Birmingham, au fost o imagine a haosului arhitectural de la data fundației lor La primul atac alindustriei moderne, cunoștințele care stau la baza planificării urbane s -au pierdut cu o viteză uimitoare O astfel dedezorganizare s -a răspândit de la centrele industriale la orașe metropolitane antice S -a manifestat o nouă tendințăfatală de a obține superprofit prin introducerea de noi metode de producție, ceea ce a devenit un scop în sine Acestlucru a dus, pe de o parte, la apariția mahalalelor, și pe de altă parte, la construcția de palate imense fărăformă Partea a III -a Dezvoltarea de noi oportunități Care va fi judecata noastră finală asupra arhitecturii secoluluiXIX?Aici, istoricul se confruntă cu întrebări legate de cursul inevitabil al evenimentelor Judecata finală despresecolul XIX Nu pot fi făcute astăzi, deoarece principiile principale, de bază ale dezvoltării sale nu suntstabilite;Factorii temporari, aleatori și permanenți sunt dificil de împletit țesături Unii cred că suntem prezenți încaz de mare tradiție în arhitectură Alții, observând haosul care îi înconjoară, cred că a venit sfârșitulepocii Evaluarea secolului XIX Depinde de una dintre cele două părți ale dreapta Am ajunge la rezultate nesatisfăcătoareatunci când studiem secolul XIX Aceeași metodă folosită pentru perioadele anterioare Înțelegere exhaustivă a secoluluiXIX Este imposibil să obțineți doar pe baza arhitecturii monumentale, în plus, complet nu a fost studiată Vrem săstudiem dezvoltarea de noi capacități arhitecturale care au apărut în această perioadă, adică procesul care sedesfășoară implicit și intră în trecutul istoric Industrializarea este principalul eveniment al secolului influențarevoluției industriale Revoluția industrială, o creștere accentuată a producției prin introducerea unui sistem dinindustria fabricii mari a făcut mult mai multe schimbări în viața publică decât o revoluție socială în Franța Influențarevoluției industriale asupra gândirii și sentimentelor a fost atât de puternică încât nici acum nu putem determina câtde profund a pătruns în esența omului În plus, după revoluțiile politice după un anumit timp, apare un nou echilibrusocial, iar echilibrul, încălcat de debutul revoluției industriale, nu a fost încă restaurat Distrugerea calmului umanși a încrederii în viitor este cea mai vizibilă consecință a revoluției industriale Dorința de invenție în secolul alXVI -lea în Anglia Înflorirea producției de mașini în secolul XVIII El a dus la o invenție răspândită În Anglia în ,această dorință a măturat toate straturile societății Fiecare inventat, pornind de la țesători șomeri, meșteșuguri mici,fii ai țăranilor și ciobanii, precum constructorul de poduri Telford, producătorilor, precum Vedzhwood, șireprezentanții unei nobilimi intitulate, cum ar fi Ducele de Bridgeooter, datorită muncii grele din care a fost creatsistemul englezesc de canale Câțiva inventatori nu au îngreunat protejarea invențiilor lor și nu au primit un brevetpentru ei Activitatea inventatorilor nu a fost explicată prin interes material sau prin dorința de a ieși înevidență De fapt, sursa sa se afla mult mai profund și pentru o lungă perioadă de timp a fost suprimată artificial Darla acea vreme, dorința de invenție nu mai putea fi restrânsă Deci, deși în Franța, invenția a fost restrânsă artificialde la penetrare în industrii importante și IT Caracterul, acest lucru, desigur, nu a schimbat orientarea generală Inventatorii au creat dispozitive mecanice separateși mașini uimitoare, păpuși mecanice Unele dintre aceste mașini, în ingeniozitatea și acuratețea execuției magistrale,au anticipat principiul unui telefon automat modern, cum ar fi o „păpușă de scriere”, realizată în non-tutore în jurulanului de Pierre Jacques-Brose Această păpușă este încă păstrată și acționează perfect Invențiile făcute de oamenide diverse naționalități și diverse profesii au dus la industrializarea aproape orice domeniu al activității umane Daraceastă mișcare, care s -a suprapus în secolul al XIX -lea Sigiliul său aproape nu a afectat arhitectura saoficială Niciodată nu vom putea înțelege adevărata natură a acestei perioade pe baza studiului clădirilor publice, areședințelor de stat și a monumentelor mari În schimb, trebuie să explorăm structurile mai mici Evenimentele care suntcruciale, care au dus la dezvoltarea de noi oportunități, nu au avut loc în domeniul creării de structuri care serestabilesc la începutul secolului al XIX -lea Stiluri gotice sau clasice și în timpul construcției clădirilor modestecare au o importanță pur practică Industrie și viață privată Dezvoltarea industriei moderne este în esență un proces purmaterial La început, acest proces nu a afectat viața personală a oamenilor Însă, puțin, puțin inovațiile în toatetipurile de structuri industriale-mese, pachet, căi ferate și fabrici le-a condus la o casă privată și o viațăpersonală Istoria acestei metamorfoze este în mare parte istoria secolului XIX Arhitectura modernă este la sfârșitulunui astfel de proces Prin urmare, pentru a -l înțelege, trebuie să urmărim foarte atent dezvoltarea în acestdomeniu Utilizarea fierului de fier până la perioada industrializării După cum știți, fierul nu este material nou,utilizarea acestuia datează din timpurile preistorice A fost utilizat, dar foarte limitat în structuri mari deantichitate Atât grecii, cât și romanii au preferat să folosească bronzul din cauza rezistenței sale mari lavreme Constructorii Renașterii nu credeau cu adevărat în fier ca material de construcție Așadar, descoperim că Leon dinBattista Alberti, arhitectul florentin și teoreticianul Cvatrocento, recomandă ca de materiale care pot fi utilizateîn forma lor naturală, în comparație cu materialele realizate de o persoană Inelul de fier cu care Michelangelo aacoperit cupola St Petra, ar trebui considerată doar un element de fixare Rezistența slabă la condițiile atmosferice șiabsența unor exemple clasice de fier nu sunt singurele considerente, din cauza cărora nu a existat prea puțin fier înorice structuri Dificultatea a fost, de asemenea, în faptul că ar putea fi făcută în cantități relativ mici Fier camaterial nou Din perioada inițială de industrializare a producției, Iron a dobândit un sens complet nou Pentruproducerea de metal, o metodă industrială a necesitat o anumită înțelegere a structurii sale moleculare Dar până înultimul sfert al secolului XIX Nu existau încă un echipament adecvat, iar cunoștințele științifice nu au atins un astfelde nivel încât este posibil să se investigheze structura moleculară a materialelor Prin urmare, istoria fierului este oparte din istoria chimiei, fizicii și cercetării în domeniul rezistenței materialelor Astfel de studii, care au făcutposibilă producția industrială de fier, au transformat -o în ceva echivalent cu noul material natural Primele structuride fier din Metodele industriale din Anglia de producție de fier În prima jumătate a secolului XVIII Abraham Derby aînceput experimentele privind producerea de fier în cuptorul de topire, folosind nu cărbune, ci cocs Ulterior, familiaDerby a topit cu succes minereu de fier În jurul anului , Derby a început să folosească cărbune pentru a obține ofontă a calității din care ar putea fi falsificate sclipirile de fier De atunci, producția în masă de fier a devenitposibilă Inițial, materialul nou a fost utilizat doar în inginerie mecanică Când John Smith, un inginer bine cunoscut,unul dintre adversarii lui James Watt a folosit pentru prima dată un instrument de tip turnat în , a vorbit despreacest lucru ca o „zonă complet nouă de fontă” Dar deja cu un al treilea derby de generare, timpul a venit când fontă arputea fi folosită într -o serie de zone complet noi În , primele șinele turnate au fost turnate, iar la începutulcelui de -al treilea sfert de secol, a fost construit un pod de tip turnat peste râu Severn Pod peste râu Severn( - J Acest pod este unul dintre cele mai îndrăznețe experimente în domeniul utilizării materialelor noi Ideeapodului a apărut, aparent, în , John Wil-Kinson a avut un „Maestru priceput de fier produse ”și derby-treia Wilkinson a inventat o mașină pentru Cilindri de foraj, ceea ce a făcut posibilă crearea unei mașini cu aburi Podul, construit în perioada - , esteformat dintr-un arc semicircular cu cinci coaste din fontă paralele, cu o durată de m și o săgeată a arcului de m De la râul Severn în momentul I inundații, podul ar trebui să fie foarte durabil A fost realizată la fabrica Derbydin Kolbrukdale, singura fabrică care ar putea arunca arcade de dimensiuni atât de mari, formate din doar douăpărți Proiectul podului nu a urmărit obiective artistice și în termeni arhitecturali nu prezintă un mare interes Dacă ocomparați cu Biserica Paisprezece Sfinți finalizate cu câțiva ani mai devreme, atunci este la cel mai înalt nivel atinsde arhitectura acelei epoci, nu una dintre caracteristicile sale caracteristice nu anticipează viitorul arhitecturii Șiaceastă punte simplă, deși nu este de interes ca operă de artă, a descoperit calea pentru evenimente de mareimportanță Construcția podului Sanderland a podului Sanderland ( - ) pentru vremea sa a fost unul dintre cele maiîndrăznețe experimente În , Thomas Payne, un faimos scriitor politic american, i -a arătat lui Franklin un model alunui pod realizat în funcție de propriul său sistem de detalii din turn Franklin, înțelegând dificultățile cu careimplementarea unei astfel de lucrări a fost plină de în America, unde industria tocmai începea să se dezvolte, l -asfătuit pe Payne să contacteze această ofertă către Anglia și i -a oferit recomandări Dar în Anglia, ca și în alte țări,Payne a eșuat Construcția podului experimental din Peddington (Londra) i -a adus doar datorii mari În cele din urmă,brevetele sale au fost repartizate de compania condusă de Rowland Bardon Folosind proiectele lui Payne, Bardon aconstruit un pod Sanderland și și -a însușit întreaga onoare a structurii sale Clădirea din Sanderland - un singur pod-blue - a avut un interval de m (zborul podului peste râul Severn a fost de doar m) Șase coaste care formeazăarcul constau din elemente de tip turnate goale care au funcționat ca elemente ale arcului Fiecare coastă a fost formatădin astfel de elemente, adică metoda de ridicare a unui arc de piatră a fost aplicată pe structurafierului Fabricarea unui fascicul inextricabil al unui astfel de interval la acea vreme era imposibilă Pasiunea dinfontă Furba a fost un material nou care a fost iubit, dar nu a fost folosit foarte des Posibilitățile sale neexplorateau emoționat imaginația oamenilor În curând, aceasta a influențat și arhitectura Încântarea proiectului pentru păsărileexotice arată ce fel de zbor fantezist de structuri de fier cauzate Hempfri Repton, un cunoscut arhitect englez șispecialist în arhitectura Garden and Park, a inclus acest aviar în proiectul Pavilionului Regal al Prințului-RegionalPrinț George din Brighton John Nash, un arhitect care a rupt parcul riguros și a pavat strada riguară din Londra, aconstruit în cele din urmă acest pod Pavili- Sanderland cu un singur albastru, cu un interval de m, - JohnNash Pavilionul Regal din Brighton, - He în - o structură fantastică în stilul indian, deasupra secțiuniidin mijloc a căreia se ridică o cupolă mare în formă de bec cu o coajă întinsă pe un cadru din turn Primele structuri defier de pe continentul harului primelor structuri metalice din Franța: clădirea Teatrului Francez ( ) Pe continent,fierul a fost folosit pentru prima dată în construcție ca material pentru acoperișuri Acoperișurile din lemn aleteatrelor și depozitelor mari au devenit în mod continuu prada focului De îndată ce metoda de fier a devenit accesibilă,a început să fie folosită pentru a preveni incendiile Una dintre primele structuri de acest fel din a fostsuprapunerea mansardei din fierul forjat al clădirii Teatrului-Franța din Paris, a cărui design a fost dezvoltat decelebrul SLAR Teatre Viktor Louis Grace și curaj au rămas o caracteristică invariabil de caracteristică astructurilor metalice din Franța Aceleași calități s -au distins prin lucrări franceze după mai bine de unsecol Designul Teatrului de tavan pentru mansardă este echilibrat astfel încât să se bazeze pe pereți relativsubțiri După cum au remarcat unii teoreticieni francezi, forma fasciculului său arată că autorul a imaginat intuitivcare este opera inerției, care a fost studiată mai târziu Cupola turnată a Granarului din Paris ( ) Cupola de lemn agranarului din Paris, blocând curtea rotundă, arsă în În , a fost înlocuită cu o structură metalicăcomplexă Arhitectul Bellange și inginerul Bruna au colaborat în timpul construcției Aceasta a fost una dintre primelelucrări când arhitectul și designerul nu erau aceeași persoană În această structură, principiul structurilor din lemn afost transferat în metal Construcția cupolei turnate în Anglia și Statele Unite Doar în jurul anului , coastele dinfontă, care veneau de la bază până la vârf, au fost utilizate în construcția unei clădiri mari, Și anume, cupola turnată a rotundei Muzeului Britanic Aici, Papier-Masha a fost folosit pentru a acoperi interiorulcupolei În aceeași perioadă, în - , vechea cupolă din lemn a Capitolului din Washington a fost înlocuită cu ocupolă cu coaste turnate Colonada din jurul ei se bazează pe o bază octogonală și este conectată la ea prin structuriale elementelor metalice Pentru a atașa profiluri complexe de marmură pe fațada întregii clădiri, peristilul și cupolatrebuiau instalate de grinzile de zăbrele Este interesant de menționat că respectarea tradițiilor din acea perioadă adus la faptul că structurile de tip turnat au fost ascunse sub decorul arhitectural al fațadei acestei clădiri Podulsuspendat din Seguin prin Ron ( ) Construiți poduri suspendate cu cablu la începutul secolului XIX Primul astfel depod a fost construit în Franța prin Rona, lângă Torino, în , designerul său March Seguin Podurile agățate în Americade Nord au servit ca probe pentru podul Seguin Podurile americane au fost suspendate pe frânghii sau zvonuri dezvonuri Seguin a folosit pentru prima dată cabluri metalice în schimb Înainte de începerea construcției, el a efectuatteste atente de cabluri pentru rezistență și decalaj Utilizarea de materiale noi a făcut posibilă crearea de structuriexclusiv elegante și ușoare Exemple ulterioare Principiile lui Seguchein au fost folosite în America la o scară mailargă de către John August Red-Fing în construcția podurilor în apropiere de Pittsburgh în și prin Niagar în - , precum și podul Brooklyn, pregătiți cu câțiva ani înainte de acel Victor Louis Louis a creat ultimul teatruBolshoi, construit în Bordeaux, în care relațiile spațiale ale diferitelor părți sunt pricepute Victor Louis a avut maimulte gravuri frumoase ale acestui teatru Bridge „Golden Gate”, San Francisco, - Cel mai lung pod de agățarecu o singură distanță din lume Lungimea totală este de m, lungimea intervalului principal este de m, lățimeacarosabilului este de m din care a început construcția în Principiul transmiterii tuturor tensiunilor către uncablu elastic continuu, care trece pe tot parcursul Lungimea structurii este încă folosită în cele mai îndrăznețeproiecte de pod Podul construit de Seguy-Nu, apropo, este operat până în prezent, dar numai mișcarea pietonală estepermisă de-a lungul acesteia De -a lungul secolului XIX Proiectarea podului suspendat a suferit o dezvoltare continuă cavolumul de mișcare și nevoia de a mări intervalele a crescut Acest principiu aparent limitat al unui dispozitiv desuspensie elastică a fost îmbunătățit continuu și, în final, a fost posibil să se creeze intervale de dimensiuni atât defantastice care să pară în afara limitelor abilităților umane Podul „Golden Gate”, cel mai lung pod cu o singurădistanță din lume, traversează Golful San Francisco pe fundalul mării și al stâncilor Galeria Orleans ( - ] Fierul și sticla sunt două materiale, a căror combinație a condus în secolul al XIX-lea la noi soluții în arhitectură La aproximativ cinci ani după construcția podului de cablu Tranten, Fonteng a început să folosească lățimea acarosabilului (conține șase șase rânduri de mașini) metri Capacitatea de transport a două cabluri tone Fonet Orleans Gallery, Palais Royal, - Protecție pentru galerii atât de mari precum Victor-Emmanuel o galeriedin Milano ( - ) și săli de expoziție mari construite din sticlă și metal În , Ruo a fost demolată Seră degrădină botanică, Paris, prototip a tuturor serelor mari cu un cadru metal a fost realizat aici datorită utilizăriicoloanelor și a grinzilor de tip turnat și oțelului la scară relativ mare În anii următori ( - ), fontentul afolosit fierul forjat pentru design -urile acoperișului de sticlă al Galeriei Orleans, care face parte din Palais Royaldin Paris În galeriile de acest fel construite mai devreme la Londra, sticla a fost folosită într -un mod completdiferit Arcada Operei Regale, ridicată în , are găuri rotunde în arc Lumina care trece prin acoperișul de sticlăpătrunde în cameră prin aceste găuri Galeria Orleans a creat o impresie complet diferită de libertate și spațiozitate,ca și cum vizitatorul ar fi în aer liber, dar protejat de soare și de vreme rea Galeria Orleans situată la capătulgrădinii interioare din Palayal Palail a fost un loc în care a fost găsită o societate rafinată Acesta a fost distrus în , când Palai Royal a fost reconstruit și a fost instalată o colonadă deschisă la locul său Odată cu distrugereaGaleriei Orleans, unul dintre cele mai fermecătoare probe de arhitectură ale începutului secolului al XIX-lea, nu numaidin galerii atât de mari precum Galeria Victor-Emmanuel din Milano ( - ), ci și săli de expoziție mari construiteconstruite de sticlă și fier Grădină botanică portocalie Prima structură mare formată doar din fier Ochelarii de ramă și ferestre, în Paris era o seră a grădinii botanice Această seră creată de Ruo în a devenitprototipul tuturor serelor mari cu un cadru metalic Suprafețe de sticlă neobișnuit de mari care permit accesul la luminănestingherit (care a contribuit la eliminarea detaliilor din lemn), au determinat ca aceste clădiri să primească numelede „grădini de sticlă” Volumul serii este de m Structura este formată din două arcade situate una deasupraceluilalt, așezată între cele două pavilioane cu o înălțime de m, unde sunt plantate plante tropicale De la coloaneturnate până la cadrul de oțel, probabil, cea mai caracteristică caracteristică a arhitecturii secolului XIX Imitațiadiferitelor stiluri ale trecutului Clădiri și structuri mai mult sau mai puțin mari au apărut în fața privitorului într-o ținută mascaradă din epocile trecute Întrebările care au atras cea mai mare atenție a arhitectului la acea vreme sereferă la ce stil - clasic sau gotic - ar trebui să fie alese pentru o clădire Realizările în domeniul echipamentelor deconstrucție au fost utilizate doar pentru a rezolva probleme practice Au fost utilizate noi metode pentru obținereaefectelor arhitecturale vechi Dar chiar și în această perioadă timpurie a dezvoltării arhitecturii moderne au existatoameni pentru care era clar că nu poate apărea nicio tradiție originală și organică pe baza unor forme învechite În urmăcu o sută de ani, criticii au vorbit ©^"Outfit de origine pentru arhitectură "Cu toate acestea, pe lângă fenomenele„mascarade”, au existat tendințe ascunse, influență a crescut treptat Arhitectura modernă continuă acestetendințe Punctul de vedere general acceptat, care se presupune că în centrul arhitecturii moderne se află mai multeinovații apărute în jurul anului , este eronată și superficială Semințele noii arhitecturi au fost semănate într -operioadă în care munca manuală a artizanului a dat loc producției industriale Ca multe alte aspecte ale civilizațieinoastre, trăsăturile caracteristice ale noii arhitecturi au fost în ultimul rând rezultatul influenței revoluțieiindustriale Izolarea arhitecturii de progresul tehnologic în secolul XIX Dar de ce s -a întâmplat ca aceste noitendințe, care în viitor trebuiau să dobândească o importanță atât de mare, aproape că s -au regăsit oriunde, cuexcepția structurilor utilitare ale secolului al XIX -lea?De ce a fost atât de slab impactul lor asupra arhitecturiioficiale?Desigur, putem presupune că realizările tehnice ar trebui să găsească în mod natural aplicarea în principal îndomeniul construcțiilor industriale, dar o astfel de explicație nu va fi exhaustivă Revoluția industrială a început înștiință și tehnologie;De ce nu ar putea influența arta?Am văzut deja cum noile descoperiri științifice, chiar și celemai abstracte sau legate de domeniul matematicii, au găsit imediat o analogie în domeniul percepției emoționale și aufost exprimate prin artă În secolul XIX Modalitățile științei și artei s -au dispersat, legătura dintre metodele degândire și formele de percepție a fost ruptă Izolarea reciprocă a acestor două tipuri de cunoaștere a realității, carenu a fost în niciun caz o consecință a naturii diferite a acestor procese, este o caracteristică caracteristică asecolului XIX ;A influențat cultura acestei perioade este mai puternică decât orice alte circumstanțe Soarta istorică aarhitecturii secolului XIX Este doar un caz special al izolației menționate mai sus, care în acest caz s -a manifestatîn despărțirea dintre arhitecți și ingineri Arhitecții epocii gotice nu s -au limitat la simpla asimilare acunoștințelor de inginerie, au văzut în ele posibilitatea exprimării aspirațiilor, sentimentelor și opiniilor dinsecolul lor În consecință, progresul științelor matematice a adus arhitecturii baroce ceva mai mult decât o nouămetodologie pentru calcularea structurilor În ambele cazuri, noi descoperiri în domeniul științelor exacte au fost, casă zic așa, „umanizate”: fiecare dintre ele a corespuns realizării în sfera emoțională (artistică) și intelectuală Înceea ce privește arhitectura clădirilor din secolul al XIX -lea, care trebuiau să exprime spiritul epocii, putem spunecă aici s -a dezvoltat poziția opusă exactă Structurile metalice, de exemplu, au servit ca un nou instrument care faceposibilă construirea de fațade pseudo -monumentale Atâta timp cât realizările științifice și tehnice au găsit aplicareîn arhitectură, nu percepute organic de aceasta, inginerul a rămas subordonat arhitectului sau a lucrat independent Pede altă parte, arhitectul a rămas izolat Zak din cele mai importante procese de dezvoltare care au avut locîn lumea înconjurătoare Până când arhitectul nu va aduce metoda sa creativă în conformitate cu condițiile schimbate pânăcând nu va realiza potențialul arhitectural al metodelor moderne de proiectare, nu pot apărea noi tradiții care săexprime spiritul epocii Este din inovație constructivă și tehnică, Ascunsă în spatele „decorației” secolului al XIX -lea, a fost destinată să crească arhitectura perioadeiulterioare Proiectarea, ca atare, a fost, așa cum era, partea „subconștientă” a arhitecturii, potențial a pus impulsuri,care au primit mult mai târziu explicația și justificarea teoretică Faptul că inginerul de proiectare a luat parte ladezvoltarea problemelor arhitecturale a însemnat distribuția unei metode industriale mai eficiente de producție pe zonade construcție În secolul XIX Constructorul de inginer, fără să-și dea seama, i-a oferit arhitectului un mijloc nou carei-a ajutat pe acesta din urmă „să nu se piardă în spațiul fără aer” Designerul a ajuns inconștient la noi tipuri destructuri pentru consumul de masă impersonal Designerul l -a obligat pe artist să îndepărteze barca și să -și zguduiecredința în exclusivitatea sa Aceasta a fost funcția proiectantului Prin urmare, direcțiile aparent banale dedezvoltare, aceste încercări timide de a introduce noi materiale și noi metode sunt de interes deosebit pentru istoriciiarhitecturii Tendințele, care până astăzi conțin factorii determinanți ai arhitecturii moderne, provin din astfel deîntreprinderi modeste Această evoluție a structurii arată procesul de aspect timp de o sută de ani - din până în - noi caracteristici ale arhitecturii în dependența directă a descoperirilor pur tehnice Coloane din fontăColoanele din turnarea au fost primul element al structurii de construcție realizate prin noi metode industriale Deja în , chiar înainte de ocazia secolului, astfel de coloane au înlocuit rafturile din lemn ca suporturi ale acoperișuluiprimelor fabrici de hârtie engleză Dimensiunile mașinilor noi au necesitat vaste facilități de producție cu un minim desuport O fabrică tipică de la sfârșitul secolului XVIII În Bolton, a fost reconstruită podele mansarde ale clădirilorexistente Această fabrică a fost construită folosind unul dintre soiurile de structuri de rame din lemn grele dingotic La început, echipamentul a fost instalat doar la un etaj, dar în curând înlocuirea căprioarelor de lemn aleacoperișurilor cu turn -erou a oferit suficient spațiu în partea de mijloc a clădirii pentru a găzdui mașini de filarelungi Ulterior, utilizarea rafturilor turnate a făcut posibilă plasarea echipamentelor de mașini pe toateetajele Fabricarea de lângă Manchester, construită în , poate servi ca o ilustrare a etapei inițiale a dezvoltăriiindustriale , atelierul cu o structură de cadru din turn, Structuri de acoperiș din turnare -un alt pas cătreprogresul ingineriei;Invenția lor în este atribuită lui J Papuort de construcție Această fabrică a fost una dintreprimele din interiorul cărora au fost instalate rafturi de tip turnat Încă acționează și încă folosește energie deapă Camera de mansardă a fabricii de filare a hârtiei, care a apărut în jurul anului , cu căpriori din fontă este unexemplu de adaptare a camerei pentru instalarea cu puțin timp înainte de această mulm automat a inventat Nevoia decamere de dimensiuni foarte mari a devenit evidentă În acest caz, mașina de filare a fost instalată de o axă lungăaburită a camerei mansardei Utilizarea pe scară largă a coloanelor turnate Rafturile din fontă au fost utilizate încombinație cu piatră, cărămidă și lemn Puțin mai târziu, în proiectarea clădirilor industriale, suporturile de tipturnat au fost combinate cu tavane din cărămidă boltită Dar de mai bine de o sută de ani, coloana turnată a jucat rolulprincipal în întreaga lume în construcția tuturor tipurilor de structuri și a fost folosită în diferite scopuriarhitecturale de -a lungul secolului al XIX -lea În Palatul Crystal, piețele acoperite, bibliotecile și serele, chiar șiîn primele zgârie -nori construite în Chicago, un suport turn -erou a servit drept coloana principală de sprijin Destulde răspândit în Anglia și mult mai larg în coloanele din fontă primite din America în fațadele clădirilor din anii ,precum și pentru construcția de structuri prefabricate Coloane din fontă în proiectarea Pavilionului Regal dinBrighton Furba a găsit o aplicație în proiectarea Pavilionului Regal din Brighton Această utilizare a fost largă șidiversă și, în unele cazuri, fontă a fost folosită în decorul pur- John Nash Royal Pavilion Brighton, - Camere de zi roșii John Nash - arhitectul regal - nu a ezitat să încredințeze designul asistențilorsăi Potrivit Samerson, el, totuși, a dezvoltat personal desene de „structuri complexe din lemn și turn -tip alesprijinului plafonului” Acest lucru a fost în Din câte știu, acesta este primul caz al utilizării coloanelor dinturnuri pentru proiectarea unui interior reprezentativ Labrust instalează coloane deschise Douăzeci și cinci de ani maitârziu, Henri Labruste a instalat și coloane deschise din turnuri în sala de lectură mică a Bibliotecii St Genevieve laParis Când în jurul anului arhitecți moderni au propus Ceva similar, s -au confruntat cu o opoziție puternică Pavilionul Regal din Brighton a fost locul pentru festivitățimari, astfel, fontă de fontă aici a găsit aplicația în domeniul arhitecturii, care era foarte departe de clădirile decomerț industrial sau administrativ Un interior foarte neobișnuit al unei bucătării uriașe a fost decorat cu patrucoloane zvelte cu capitale sub forma unui palmier instalat la mijloc O grosime foarte mică de rafturi și coloane turnateau deschis noi proporții neobișnuite în arhitectură Aproape cincizeci de ani mai târziu, în galeria care încadragrădinița ovală în centrul clădirii principale a expoziției de la Paris din , aproape aceleași coloane exotice,zvelte, nu au fost stabilite accidental în apropierea palmierilor tropicali Putem găsi cu ușurință confirmarea că fontădevine curând un material universal care a găsit o aplicație în Summerson John John Nash Londra, din tot felulde zone, începând de la producția de mașini cu aburi și care se încheie cu construcția de biserici Așadar, ThomasTredgold, unul dintre primii oameni de știință interesați de capacitățile acestui material, a scris în că „IT(fontă) este folosit ca material pentru structurile de susținere ale clădirilor de biserici, teatre, fabrici, magazinemari, precum precum și pentru fabricarea mașinilor principale de piese ” Dahl Tredgold continuă să dezvolte considerațiicu privire la cauzele unei astfel de răspândire largă de fontă: „Îmbunătățirea procesului de producție din fontă a făcut-o un material ieftin chiar în comparație cu lemnul și, în plus fontă oferă rezistență la foc, care îi lipseștegrinzi de lemn ”Astfel, motivele care în secolul XIX Furba era material dominant, rezistența la foc, ieftinitatea,simplitatea producției și capacitatea ridicată de rulment Aceste avantaje au fost suficiente pentru a asigura pozițiadominantă de fontă ca material pentru rafturi și coloane până în anii a secolului trecut, când cadrele de oțel aufost folosite pentru prima dată în Chicago Gradul ridicat de utilizare a fontei Dar a existat un alt motiv pentruutilizarea pe scară largă a fontei, uneori chiar și în cazurile în care nu a fost justificată Furba este un materialușor de dat orice formă Catalogul producătorului francez de produse din turn și oțel, publicat în jurul anului I conține sute de pagini cu numele produselor din fontă Acesta a fost folosit chiar și pentru imitațiile dezgustătoare alesculpturilor mariilor mari Rafturi din fontă, coloane și balustrade, cererea pentru care a devenit deosebit de mare înlegătură cu reconstrucția Parisului de către Baron Osman, a dobândit cele mai fantastice forme pe care le putețiimagina În mod firesc, coloana turnată, în unele cazuri, în mod rezonabil și nejustificat pe scară largă, a devenit unsimbol al secolului al XIX -lea Nu mai departe decât în ​​ , Vi-Andel, un inginer belgian de excepție, a avut motivesă scrie în legătură cu expoziția de la Paris că „un pericol imens de a folosi acest tip de coloane este vulgaritatealor dezgustătoare” Atractivitatea inerentă utilizării funcționale directe a materialului a fost pierdută în acestproiect, datorită faptului că producția a fost masivă Trecerea la un proiect de cadru de oțel al London Bridge Estenecesar să menționăm două exemple de utilizare timpurie a fontei în proiectare Ambele aparțin chiar începutuluisecolului XIX Primul dintre ei, proiectul The London Bridge, propus de Telford și Douglas în , a rămasneterminat Această faimă răspândită și un proiect foarte frumos implică utilizarea unei structuri colosale turnate apodului cu un arc de m și cu un singur interval de m Chiar și construit de Robert Stefenson, după , undistribuție -distribuit - Podul de fier prin Temply Tempord Podul Marii Britanii a avut un zbor mai mic al zonei apei Cutoate acestea, proiectul podului de la Londra ar putea fi dezvoltat în timpul lui Telford, datorită utilizării unuisistem propus de Thomas Payn în , conform căruia structura este considerată un arc de piatră format din numeroaseelemente în formă de pană Fabrica Salford Philip și Lee, construite în Salford, județul Manchester, în , servește caal doilea exemplu de utilizare timpurie a structurilor de tip turnat Din toate celelalte construite în această perioadă,această fabrică se distinge prin îndrăzneala soluției arhitecturale Este primul experiment în domeniul creării unuisingur cadru intern al clădirii, format din rafturi de tip turnat și bare încrucișate Construcția acestei clădiri esteun eveniment de importanță primordială în istoria creării proiectelor moderne Combinația de grinzi de fier cu rulareafierului Originalele desenelor de lucru ale clădirilor acestei fabrici, care nu au fost niciodată publicate până acum,sunt conținute în colecția de materiale dedicate lui Watt și Bulton deținute de Birmingham bibliotecă Din planul și tăierea fabricii Salford este clar că aceasta este o clădire mare de aproximativ m lungimeși m lățime;Înălțimea sa de șapte s -a fost neobișnuită pentru acea perioadă Sunt prevăzute două rânduri de rafturide fier instalate pe fiecare etaj Pentru prima dată, grinzile de fier sunt combinate cu coloane de fier Aceste grinzi -primele grinzi ale secțiunii afectate - au traversat clădirea în direcția transversală de la perete la perete, pringoluri egale Inginerul scoțian William Ferbert citează acest prim caz de utilizare a fasciculelor secțiunii duble-limită ca exemplu de selecție intuitivă a celei mai favorabile secțiuni înainte de dezvoltarea unui calcul care aconfirmat corectitudinea acestei decizii Desenul arată, de asemenea, proiectarea plafonului fabricii constând din arcadede cărămidă, pe care se pune stratul de nivel de ciment pentru a se asigura că suprafața mărcii acordate esterespectarea înălțimii suprafeței Al doilea desen arată secțiunea transversală a clădirii de -a lungul lățimii sale,fundații separate pentru coloanele de fier ale primului etaj și alăturarea grinzilor din fontă la coloanele primelordouă etaje Precizie în fabricarea pieselor Al treilea desen arată designul rafturilor turnate, al căror diametrulexterior este de cm Experiența acumulată de Bulton și Watt în fabricarea mașinilor cu abur s -a reflectat îndezvoltarea neobișnuit de minuțioasă a pieselor Partea șirului cu alergarea, prezentată în planul din partea dreaptă adesenului, demonstrează gradul de precizie care era caracteristic ingineriei mecanice din această epocă După cum amenționat Ferberne în , experimentul din Salford „a fost primul pas al descoperitorilor de sisteme structuralerezistente la foc, a căror utilizarea face onoarea regiunilor industriale ale Angliei Timp de un sfert de secol, aceastăfabrică a servit ca model conform căruia au fost construite astfel de clădiri Din până în , forma grinzilor nus -a schimbat deloc sau s -a schimbat ușor ”Acest lucru a fost explicat prin faptul că atunci nu au fost încă efectuateexperimente și calcule care ar putea contribui la dezvoltarea proiectării Watt, ceea ce a fost rezultatul uimitoruluisău previziune tehnică Tipul de clădire, întruchipat în această fabrică de șapte sotiv construit în cu cadrul săuturnat, înconjurat de ziduri externe din cărămidă, a rămas standardul clădirilor industriale de -a lungulsecolului Experimentul Salford al lui Watt a fost primul pas în dezvoltarea unui cadru de oțel al cadrului, care a fostfolosit în sfârșit în Chicago în anii Îmbunătățirea structurii lui Watt, produsă de Fer Berna în anii WilliamFerburn a luat, de asemenea, o parte semnificativă în dezvoltarea elementelor de bază ale dezvoltării ulterioare a uneistructuri de cadre metalice The shipbuilder and the bridge builder to the same extent as the specialist in the field ofindustrial structures, William Ferburn in in his laboratory in Manchester finished the experiment to test thestrength of iron pipes, which made it possible to build the British tube bridge , cel mai cunoscut pod din acea vreme șia descoperit perspectiva clădirii podului cu o distanță și mai mare Schimbările fundamentale ale metodelor de creare astructurilor în domeniul construcțiilor industriale, care au fost observate la sfârșitul anilor a secolului XIX, aufost pregătite în mare parte prin experimente realizate de acest talentat inginer Până la acel moment, el a spus: „Aveamcunoștințe foarte modeste sau nu aveam deloc informații cu privire la capacitatea maximă de purtare a fierului forjat însecțiunea transversală a grinzilor Cunoașterea proprietăților sale pot fi considerate foarte inexacte” FairbairnWilliam Aplicarea fierului turnat și a fierului în scopuri de construcție În efortul de a oferi clădirilor salerezistență la foc, Ferburn a ajuns la concluzia despre necesitatea aplicării unui principiu foarte curios alconstrucției O fabrică de zahăr cu opt etaje cu un acoperiș plat pe care l-a construit la mijlocul anilor conțineatât elemente din fontă, cât și elemente de fier forjate în proiectarea sa Dezarmal de fier forjat, interconectat deșireturi de fier, se bazează pe rafturi din turn În loc de podele boltite din cărămidă, se folosesc plăci de fiersubțiri forjate, blocând întinderea dintre coloane Scara de ciment așezată deasupra plăcilor de fier asigurăcorespondența marcajului de tavan la nivelul dat Un salt calitativ de la construcția unor astfel de structuri până laconstrucția clădirilor din beton armat nu a fost atât de ascuțit, dar încă nu a venit timpul Implementarea grinzilor cuoțel Utilizarea fierului ca material pentru structuri în viitor a crescut datorită invenției echipamentelor pentruproducerea de bare de închiriere și oțel Constructorul feroviar american Robert Stevens a ajuns în Anglia în pentrua cumpăra locomotive pentru țara sa În timpul vizitei sale, a încercat Pentru a face șinele feroviare și, în final, în ciuda numeroaselor dificultăți, a reușit acest lucru la Enterprisepentru producția de închirieri de oțel în Țara Galilor de Sud Cu toate acestea, role I -Beams nu au fost introduse înpractica de construcție de mult timp Arhitectul Boailo a scris în că începutul utilizării grinzilor de oțel deînchiriere în Franța s -a datorat unei combinații excepționale de circumstanțe A fost la Paris în : o grevă demasoni, prețuri ridicate pentru lemn, frica de incendii, dorința de a crea întinderi largi - toate acestea au servit caun fel de stimulent, astfel încât proprietarul The Foundry, un anumit hoț, să -l rupă pe Primele grinzi falsificate dinbarele de fier din Franța Închirierea de oțel a apărut în Anglia ceva timp mai târziu Pătratele necesită deschideri mailargi în pereți Necesitatea unei suprafețe din ce în ce mai mari a glazurării a fost impulsul pentru dezvoltareastructurilor pentru suprapunerea deschiderilor destul de largi Manuale și cărți de referință privind utilizareastructurilor de oțel publicate între anii și ai secolului XIX conțin numeroase instrucțiuni cu privire la restulpereților etajelor superioare pe coloanele de fier Aceste coloane au fost singurul element constructiv al clădirii carea putut fi văzut în spatele deschiderilor largi ale ferestrelor În legătură cu crearea acestor ferestre largi, a fostachiziționată experiența necesară pentru rezolvarea avioanelor vitrate mari în clădirile rezidențiale JAMES BOGARDFURT FAND FADURI ȘI FORME ARHITECTURALE DE REVIVAL ( ) Începutul utilizării structurilor de cadru în sensul actual alacestui cuvânt a fost stabilit în în SUA, în patria zgârie -nori Etapa decisivă a fost făcută când coloanele defier au înlocuit lucrările de cărămidă ca suporturi care transportă tavane de interferență Un exemplu de unul dintreprimele modele de acest tip este clădirea din fabrică cu cinci etaje, construită în New York în Autorulproiectului a fost inventatorul cadrului James Bogard ( - ) Magazine, depozite și clădiri administrative între și Au fost construite pe acest sistem Aplicând elemente prefabricate, Bogard a ridicat aceste clădiri pestetot în SUA Conform informațiilor publicate la New York Herald la aprilie , a livrat chiar și o casă imensă înCuba în Santa Katalin (nu departe de Havana) Eșantioane excelente de case de acest tip până în zilele noastre în multeorașe americane Este deosebit de interesant în arhitectura structurii (depozite și clădiri administrative) în acea partea St Louis, care se află pe malul râului Mississippi Unul dintre ei de pe strada Fertzerului de Nord este amintit princuraj fără compromisuri, cu care uriașa zonă de geamuri este introdusă în planul peretelui fațadei Toate aceste clădirisunt o valoare istorică, marcate nu numai un pas uriaș înainte în dezvoltarea structurii, ci și ca mostre de naturădeterminată funcțional și restrânsă a arhitecturii Acest tip de clădiri este, fără îndoială, una dintre principalelesurse de dezvoltare a unui stil american special în arhitectură Dar, în ciuda importanței deosebite pe care le -adobândit în prezent munca lui Bogard și virtuțile lor înalte, acestea sunt aproape uitate astăzi Clădirea Harper &Brothers ( ) Cea mai cunoscută dintre clădirile lui James Bogard a fost construită în New York pe Piața Franklinpentru celebrul editură Harper and Brothers în La prima vedere, devine clar cum Bogard transformă peretele fațadeiîntr -o suprafață aproape complet glazurată Combinația de deschideri largi vitrate cu coloane de fier și arcade înstilul renașterii venețiene servește ca o expresie magnifică a spiritului din acea epocă Bogard însuși a dat o formulareexactă conținutului conceptului de „spiritul epocii” Într-o broșură intitulată „Clădiri care folosesc turnarea dinfontă: designul și avantajele lor”, conform cărții lui James Bogard „Arhitect și Zhelezo” (New York, ), el în atreia persoană îi spune despre el însuși: „Domnul Bogard a fost primul Pentru a prezenta ideea de rivalitate cu opere dearhitectură excelente antice folosind material nou - fontă ”Aceasta a fost în Proiecte de clădiri rezidențialefolosind structuri de tip turn La fel ca mulți dintre predecesorii săi din secolul XVIII, Bogard a fost încrezător căfontă este un material universal, în același timp de reuniune de inginerie și cerințe estetice El a considerat căeste corect să -și folosească sistemul atât pentru construcția clădirilor rezidențiale, cât și pentru clădirileindustriale Bogard a fost ferm convins că este deja practic imposibil să excludeți metodele din practica construcției delocuințe „Domnul Bogard este profund încrezător că mult mai multă satisfacție morală îi aduce creativitate în domeniulconstrucțiilor civile, nu industriale Metoda pe care a propus -o va primi acum aceeași distribuție în construcțiarezidențială Clădiri, ca în construcția magazinelor ”, scrie el în broșura menționată Și a proiectat clădiri fantastice cu o astfelde marjă de forță, „că dacă majoritatea structurilor metalice ar fi îndepărtate sau distruse, aceste clădiri vorcontinua să stea de nezdruncinat”, am citit în sat din cărțile sale Previziunea viitorului arhitectural Cea maiimpresionantă lucrare a lui James Bogard este proiectul pe care l-a dezvoltat pentru prima expoziție mondială din NewYork în Ca principalul avantaj al proiectului său, el și-a prezentat eficiența-costul total al construcției a fostde de mii de dolari „El și -a exprimat convingerea că întreaga structură, fiind din nou dezasamblată, va avea ovaloare considerabilă, deoarece, datorită producției de masă, elementele sale standard pot fi utilizate din nou în altescopuri ”Anticipând demontarea clădirii în viitor, Bogard s -a oferit să construiască un imens amfiteatru rotund cu undiametru de ​​m Un inel atât de imens în plan ar putea fi montat din grinzi dreptunghiulare, care ar putea fi ușordemontate cu ușurință prin închiderea expoziției Proiectul Bogard a prevăzut crearea unui coliseum fără precedentefectuat în fontă Peretele exterior trebuia să aibă m înălțime, rândurile de arcade și coloane s -au plimbat în jurulsău, formând niveluri individuale Turnul cu o înălțime de m turnată în centrul inelului format de pereții clădirii,„pentru a servi două ținte, și anume: ca sprijin al unui acoperiș din fier, suspendat până la turn prin tije, capeteledin care formează o curbă precum un lanț și ca platformă pentru vizionarea expozițiilor teritoriului ” Astfel de tije desusținere, a căror capete formează o curbă a lanțului, servesc ca un design standard în timpul construcției poduriloragățate Bogard intenționa să instaleze un elevator în acest turn pentru a le ridica pe platforma superioară pentru aadmira vederea Formele care caracterizează acest proiect au fost concepute într -un stil tradițional, dar designul înansamblu a fost o predicție îndrăzneață a modurilor viitoare de dezvoltare a arhitecturii Această clădire ar fi acelașidocument original din anii din secolul trecut, așa cum au fost pavilioanele expoziției franceze din Bogard, cainventator, pentru vremea sa Cariera lui James Bogard este neobișnuit de interesantă Și -a început viața de muncă cu unceasornicar și un inventator prolific În activul său inventiv- noul tip de Quaran- James Bogard Proiectul fabricii( ), care demonstrează metoda ridicată de susținere a structurilor din fontă, James Bogard Proiectul clădirii pentruExpoziția Mondială din New York, L și DM RTR Amfiteatru m Turnul de de metri prevăzut pentru instalarealiftului, deși clădirea a fost rotundă, fasciculele au fost prevăzute pentru fascicul, astfel încât să fie ca acestea săfie ar putea fi reutilizat după demonstrarea clădirii Dasha, a cărei Griffle a rămas întotdeauna ascuțită;o mașinăde gravură cu care au fost făcute primele timbre poștale engleze;Un dispozitiv pentru măsurarea adâncimilor mării și amultor alte invenții diverse De fapt, el a întruchipat în sine tipul clasic de inventator, caracteristic pentruînceputul secolului al XIX -lea, când oamenii cu un impuls rapid au încercat să inventeze tot ceea ce nu le era încădeschis Terasamentul din clădirile standard din St Numeroase prototipuri ale unor astfel de case pot fi găsite în Anglia- acestea sunt structuri portuare parțial păstrate în Liverpool Dar, spre deosebire de America, abordarea indicatăpentru rezolvarea problemei nu a găsit dezvoltarea Bogard este cel mai cunoscut dintre numeroși constructori ai unorastfel de clădiri Indiferent dacă a fost într -adevăr primul care a introdus acest tip de design în practică - aceastăîntrebare este în prezent imposibil de răspuns exact Datorită faptului că au fost păstrate puține documente, esteimposibil să se facă chiar o revizuire generală a proiectelor structurilor Multe dintre ele se disting prin prospețimeauimitoare, simplitatea soluțiilor arhitecturale și demonstrează o înțelegere clară de către autorii funcțiilor acestorclădiri Adesea, clădirile au fost construite fără participarea arhitectului cu firme care dețineau plante turnate dinturn care au făcut elementele cadrului Proprietarii de întreprinderi, desigur, nu au călătorit, ca un consiliu, săcălătorească în Italia pentru a studia arhitectura și nu au avut intenția de a reînvia tradițiile Renașterii cu ajutorulstructurilor de tip turnat Saint-Louis în anii Constructorii necunoscuți rămași au creat un întreg district urban,incluzând aproximativ cinci sute de clădiri care formează partea centrală a terasamentului Saint Luis De mai bine de osută de ani de la fondarea sa în , St Louis a fost principalul centru comercial al întregului vestamerican Deceniul celei mai mari zile ale orașului este în anii Transportul de mărfuri de către vapori a atins celmai mare domeniu de aplicare, aur O febră în California și Colorado a fost în plină desfășurare, au fost deschise noi terenuri în bazinul Mississippi Pânăatunci, St Louis a devenit al patrulea oraș ca mărime din Statele Unite Saint-Louis după războiul civil Terasamentul afost o zonă de afaceri a orașului, iar majoritatea clădirilor au fost construite aici în timpul zilei sale Construcția s-a desfășurat după un incendiu mare din (un an de febră de aur în California, când St Louis a devenit o bază detransbordare a fluxurilor de marfă) și a continuat până la deschiderea războiului civil În anii postbelici, orașul și -apierdut treptat semnificația, în timp ce Chicago s -a dezvoltat ca centru de comerț în Midwest și ca cale ferată St Louis, terasament Fațada turnată a lui Gant Bilding, noduri Când o cale ferată care duce spre vest a fost pusăprin podul Ida în , un mesaj cu aburi a căzut în descompunere, centrul comercial al orașului s -a mutat într -un altloc, iar vechiul terasament abandonat a devenit dezolant Ea a rămas un martor mut al uneia dintre cele mai violenteperioade ale istoriei americane Unele dintre clădirile standard - depozite de blană și porțelan, birouri de transport,întreprinderi comerciale obișnuite - servesc ca dovadă a cât de departe arhitectura acestor structuri a acceptat îngeneral eșantioane ale epocii În timpul construcției clădirilor de birouri, au fost utilizate diverse probearhitecturale, dar chiar și în cazurile în care structurile din fontă au imitat forme de arhitectură de piatră, acesteclădiri nu erau încă lipsite de binecunoscuta har franceză, cum ar fi clădirea - conform la North Sfera Streetconstruit, construit în - Un alt exemplu magnific-o clădire din cărămidă cu cinci etaje a unui depozit demărfuri-este listat la numărul - - conform North Fertes Al doilea și al treilea, al patrulea și al cincilea etajesunt conectate în perechi într -un singur întreg cu coloane subțiri elegante Suprafața netedă a fațadelor acesteiclădiri seamănă cu caracteristicile unui stil romanic simplificat, care a apărut ulterior atât de clar în opera luiHenry Gobson Richardson În plus, construcțiile de cadru la fel de simple au fost utilizate în clădirea de la numărul - conform North Fertz, pe care ulterior le comparăm cu una dintre primele clădiri rezidențiale moderne din Europa,casa construită de Arhite Orta pe Ryu de Torino în Aceste structuri se caracterizează printr -o astfel desimplificare a designului de fațadă, încât coloanele și jumperii de deasupra ferestrelor li se oferă o valoare, puținmai mare decât legăturile ferestrelor unei singure ferestre uriașe care ocupă întreaga faţadă Un exemplu al unei astfelde decizii a fațadei, precum și proporții excelente, este Gant Bilding ( ) sub numărul - conformConștiincioasei Street, care merită să fie considerat unul dintre cele mai bune eșantioane de arhitectură din aceaperioadă Am încercat în zadar să conving autoritățile că cele mai bune clădiri din acest trimestru sunt prototipuri dezgârie -nori din Chicago Dar, datorită atitudinii indiferente a americanului față de trecutul arhitectural cu adevăratvaloros al țării sale, acest sfert a fost complet distrus La locul său a apărut o parcare imensă pentru camioane Primeleclădiri cu cadre sunt prima clădire de cadre este o fabrică de ciocolată construită în - Jules Sonya în Nuisier-sur-Marn lângă Paris Clădirea fabricii se bazează pe patru tauri instalate pe parcursul râului Marne, care oferă ofabrică cu energie Clădirea în sine a fost ridicată pe patru suporturi de fier ale unei secțiuni pătrate Cadru metalicCon- Jules Sonya Fabrica pentru producția de ciocolată în Nuzier-sur-m Arn, - , din câte știm, această primăclădire a cadrului în sens modern, iar umplutura de cărămidă a zidurilor exterioare nu servește decât ca o structură deplacare pentru a percepe percepția pe Greutatea clădirii Acest cadru poate fi distins atunci când priviți pereții:zidăria este confecționată din cărămizi goale și servește doar umplerea Legăturile diagonale de rigiditate arată clar căSonya a fost parțial sub influența tradițiilor unui mâncător din lemn Jules Sonya Fabrica pentru producția deciocolată a planului de perete și noi structuri În acea epocă, pereții tuturor clădirilor, în care au fost localizateinstituțiile reprezentative, au fost supraîncărcați cu decor Dimpotrivă, pereții clădirii fabricii de ciocolată suntplate După cum explică Sonya însuși, obiectivul, care a fost atins prin utilizarea acestui design, a fost următorul:„Structura acceptată a structurii vă permite să obțineți o suprafață complet plană a peretelui de la baza chiar înpartea de sus a clădirii , care nu are proeminențe verticale sau orizontale "Gusturile care au predominat înarhitectura europeană la începutul anilor nu s -au putut împăca niciodată cu inovațiile Sonya și au cerut concesiiadecvate din partea sa Deși respectarea strictă a principiilor unei suprafețe plate fluvionate din logica internă ametodei sale, zidăria din cărămidă este decorată cu plăci ceramice multiple Pe exemplul acestei clădiri, noi Vedem cum plat, lipsit de decor, suprafața pereților, caracteristică arhitecturii moderne, a apărut simultan cu noitehnici constructive Dar nu se poate spune că simplitatea arhitecturii fabricii din Nuzye a fost rezultatul dorinței dea reduce costul construcției Tipul de structură propus de Sonya a fost mai scump decât oricare altul Proiecteledetaliate ale acestei fabrici au fost publicate de mai multe ori Este ciudat că, se pare, opera lui Sonya a rămascomplet neobservată în Statele Unite, deși acest prim exemplu de arhitectură din istoria arhitecturii a jucat un rolsemnificativ în dezvoltarea zgârie -nori Buffington este creatorul zgârie -nori După cum remarcă E M Apjon, „Cel puțintrei orașe-New York, Chicago și Minneapolis cerând să fie onoarea de a fi locul de naștere al unui zgârie-nori, iar maimulți arhitecți revendică titlul primului lor autor” Mai des decât alții, arhitecții de la Minneapolis Leroy S Buffington sunt considerați ca fiind astfel, care, potrivit declarației sale, au inventat zgârie -nori în ,inspirând în „Conversațiile despre arhitectură” de Viola Le Duke Viola Le Duke remarcă: „Că pentru un arhitect-practicant nu ar fi nimic nefiresc în intenția sa de a proiecta o casă imensă, a cărei cadru de fier ar fi protejat dezidărie din cărămidă” Când ideea posibilității de a ridica clădiri cu un cadru metalic căptușit cu cărămidă a apărut laBuffington, el, potrivit lui, a analizat tot materialul care ar putea fi găsit în bibliotecile publice, pentru a găsi odescriere a unui astfel de proiectare, dar în niciun caz Această circumstanță i -a dat motive să creadă că structuracadrului propusă de el era destul de originală Și totuși, deși metodele Sonya sunt oarecum diferite de cele propuse deBuffington, arhitectul francez a fost înaintea americanului în același mod: aproape un deceniu mai devreme a efectuatodihnă completă a pereților exteriori exclusiv pe fascicule de fier forjate Designul fabricii din Nuzye este în esențăun cadru de fier cu umplutură de cărămidă Casa companiei de asigurări William Le Baron Jenny Este cunoscut faptul căprimul zgârie-nori, care a fost construit (și nu doar proiectat) în conformitate cu noile principii ale construcției, afost o clădire de etaje a companiei de asigurări din Chicago Proiectarea acestei clădiri a fost încredințată luiWilliam Le Baron Jenny în Compania a necesitat o clădire administrativă de un nou tip, care ar trebui să fieignifugă și să ofere gradul maxim de iluminare pentru toate spațiile de lucru Rezumând, putem spune: Au trecut puținmai mult de opt decenii între construcția din de James Watt o fabrică de textile cu șapte sotive folosind coloaneși grinzi din turn și construcția primului zgârie -nori cu un cadru metalic Este curios că aceeași perioadă de de aniîntre Upjohn E M Buffing+On și zgârie-nori - „Art Bulletin”, XVII, , nr , N - Proiectarea acestei clădirieste interesantă, de asemenea, că nu este utilizată în ea, nu există coloane de tip turnat, ci și mai multe grinzi dinoțelul Bessemerovskaya - primul caz al utilizării oțelului în construcții William Le Baron Jenny Clădirea companieide asigurări Chicago, - O clădire de zece sintetice a structurilor rezistente la incendiu, în fiecare sală delucru din care nivelul maxim de lumină naturală este asigurat de descoperirea unui nou principiu important și esteobservată și implementarea acestuia în alte zone De exemplu, exact aceeași perioadă de timp se află între deschidereaelectricității galvanice în și prima transmisie a energiei electrice la distanță în anii a secoluluitrecut Primele ascensoare chiar în momentul în care Bogard a proclamat că clădirile pe care le -a creat cu cadrul turnat„pot fi ridicate la o înălțime mai mare decât clădirile oricărui alt sistem bine cunoscut și cu cât va fi mai mareclădirea, Cu cât este mai stabil ”, în Boston și New York, a fost inventat primul ascensor mecanic Ca aproape toateinvențiile din acei ani, ascensoarele au fost inițial destinate exclusiv în scopuri industriale James Bogard a propusinstalarea unui „mecanism pentru ridicarea vizitatorilor pe acoperișul clădirii folosind o mașină cu aburi” îninteriorul clădirii Era vorba despre Turnul central de sută de metri al clădirii proiectat de el pentru ExpozițiaInternațională din New York din Dar acest proiect nu a fost implementat Primul ascensor de lucru a fost creat deE G Otis Ascensorul a fost o combinație constructivă de dispozitive de asigurare și o platformă de ridicareconvențională Primul lift pentru pasageri New York ( ) Dispozitivul, care este considerat a fi primul ascensor depasageri, a fost instalat de Otiz într -un magazin universal de la colțul Broadway și Bruma Street din New York, în Al doilea ascensor de pasageri a fost instalat la vechiul hotel de la Fifth Avenue din inventatorul săuera Taftts Din Boston și Prin urmare, dispozitivului a primit numele „Căi ferate cu șuruburi verticale” Imaginile moderne ale „Căilor ferate”numite au fost pierdute și au păstrat doar desenele legate de aproximativ perioada Războiului Civil din Statele Unite,dau o idee despre principiile care stau la baza proiectului Primul lift european de pasageri Primul ascensor european depasageri, din câte știm, a apărut abia în , când a fost instalat la Expoziția Mondială din Un lift hidraulic,stângace ca monstru preistoric, a ridicat vizitatorii la Grandiose Gallery la un acoperiș de fier ondulat al lui ondulatde un acoperiș de fier ondulat al lui o clădire imensă Din terasele situate pe acoperiș, vizitatorii au văzut nu numaiParis, care ieșea din ei, ci și o lume cu totul nouă creată din sticlă și metal Sistemul de ridicare din TurnulEiffel Este plăcut să ne dăm seama că primul ascensor, a cărui scară a corespuns înălțimii zgârie -nori moderne, nu aservit scopuri comerciale sau înguste El a servit un design, a cărui funcție a depășit grijile umane de zi cu zi, șianume Turnul Eiffel Desigur, Turnul Eiffel nu se încadrează în conceptul de „clădire”: poate fi mai degrabă numitMonumentul Forerunner și „Epoca Fierului”, care a venit în a doua jumătate a secolului al XIX -lea O problemăneobișnuită de transport a fost rezolvată prin construcția unui întreg sistem de ascensoare Patru ascensoare mari cudouă etaje s-au ridicat de la sol la primul loc al turnului până la o înălțime egală cu înălțimea catedralei NotreDame;Încă două ascensoare au ridicat vizitatorii la turnul de nivel al doilea până la o înălțime egală cu înălțimeacupolei Catedralei CV Petru;Restul distanței până în vârful turnului a fost depășit în două etape folosind o pereche deascensoare hidraulice care au acționat conform sistemului de transfer În general, creșterea la o înălțime de m adurat doar șapte minute Randamentul a fost de de pasageri pe oră Am menționat deja decalajul dintre arhitectură șitehnologie, în cuvinte generale despre prăpastia care s -au împărtășit de -a lungul secolului al XIX -lea Știință curealizările sale tehnice, atât arta, cât și despre un zid irezistibil între forma arhitecturală și proiectareaclădirii Capitolul precedent ar trebui să servească drept bază pentru concluzia că rădăcinile arhitecturii moderne artrebui căutate în realizările tehnice ale trecutului, care la un moment dat au rămas aproape neobservate În acestcapitol, suntem mai detaliate problemele perioadei în care acest decalaj a devenit evident Gaston Tissandier La TourEiffel de m Paris, , p Renașterea Școlii de Arte Elegante În , Napoleon a fondat Școala de ArteElegante (Ecole des Beaux Arts), reînvierea astfel tipul de instituție de învățământ care a existat înainte de RevoluțiaFranceză din Unitatea dintre arhitectură și arte vizuale care în perioada barocă a fost atât de completă șiacordată Din păcate, conducerea școlii nu a reușit, iar rezultatele triste ale acestui lucru nu au fost în curândlente Acest lucru a contribuit la izolarea continuă a artei din viața de zi cu zi De la începutul secolului, douătendințe opuse, fiecare dintre ele fiind reprezentate de o instituție oficială, s -au opus reciproc în Franța: o școalăde arte elegante și o școală politehnică Școala Polytechnic [Ecole Polithechchne] a fost fondată în timpul RevoluțieiFranceze în Această școală le -a oferit elevilor instruire științifică universală pentru intrarea instituțiilor deînvățământ tehnic superior: Școala de construcție a drumurilor și pod, școala minieră, școala de artilerie, etc Matematicieni francezi, fizicieni, chimiști;Printre aceștia s -au numărat oameni de știință precum Monge, Lagrange,Bertola și un Captta Școala politehnică a jucat un rol important în sintetizarea cunoștințelor teoretice șipractice Fără îndoială, acest lucru a avut un impact direct asupra dezvoltării industriei În primele decenii alesecolului XIX Școala politehnică a devenit un centru de atracție pentru toți cei interesați de politici economice șisociologie, în special pentru sensimoniști, printre care găsim inițiatorii celor mai mari proiecte de construcțieindustrială și feroviară din Franța Existența separată a școlii de arte elegante și a școlii politehnice în sine indicăun decalaj între forma arhitecturală și proiectarea clădirilor și structurilor Analizând revistele arhitecturale dinsecolul al XIX -lea, putem constata că cea mai mare atenție din ele este acordată discuției a două probleme care auapărut pe baza conflictelor dintre aceste două școli: în ce direcție ar trebui să se dezvolte instruirea arhitecților șice Un fel de cooperare ar trebui să existe între arhitect și inginer?Cum sunt distribuite drepturile între ele?Sunt lafel?Școala politehnică Comunicare cu Știința și viața au o influență uriașă pe care școala politehnică dobândită în primele trei decenii ale secolului XIXpoate fi atribuită faptului că se stabilește complet în mod conștient o sarcină neobișnuit de responsabilă Pentru primadată, au fost făcute încercări de a stabili o legătură între știință și practică, pentru a găsi utilizarea realizărilormatematice și fizice în industrie la de cod penal Jean-Antoine Shaptal, marele Himik și inginer, au stabilitaceastă sarcină înaintea școlii politehnice la începutul secolului XIX El a susținut că știința ar trebui să coboare dinpiedestalul său și să ia parte la lucrări practice pentru a crea o lume nouă Influența „constructivismuluiinconștient” Rondel-teoreticianul a făcut calculele puterii clădirii Panteonului din Paris, datorită căreia a fostposibilă prevenirea distrugerii sale, a fost primul care a spus că partea științifică și tehnică joacă un rol importantîn arhitectură „Prefața sa la introducerea cursului structurilor de construcție” (un manual pentru școala dearhitectură, ) a justificat prevederea că metodele de proiectare ar trebui să aibă un impact mult mai puternicasupra naturii dezvoltării proiectelor de construcție decât a fost Data Din acest moment începe procesul de penetrarealentă, dar mai profund a inginerului în zona arhitecturii În timpul secolului XIX Inginerul de proiectare a jucatcomplet inconștient rolul „Scout” pentru arhitecți Noile tehnici constructive dezvoltate de el au obligat constantarhitectul să intre pe căi necunoscute El a răsturnat formalismul tradițional al arhitectului, a bătut fără încetare peușa turnului de fildeș în care arhitectul era ascuns De atunci până în zilele noastre, una dintre principalele funcțiiale inginerului de proiectare este obligația de a stimula și accelera dezvoltarea arhitecturii Dorința de arhitecturănouă în legătură cu dezvoltarea rapidă a industrializării la mijlocul secolului XIX Pentru mulți arhitecți, a devenitevident că a existat o amenințare a poziției lor privilegiate și că tradițiile artei lor erau depășite Anxietatea lor s-a intensificat pe măsură ce industria s -a dezvoltat Vom face cunoștință cu unele mărturii cu privire la speranțelealocate noii arhitecturi care a apărut în legătură cu apariția de noi oportunități potențiale „Noua arhitectură neva salva de infertilitatea trecutului și a imitației sclavilor;Ea este cerința universală și speranța societății” „Noua arhitectură este arhitectura fierului Revoluția în arhitectură urmărește întotdeauna revoluția socială Înperioada intermediară, indiferent de cât durează, au loc foarte puține schimbări Oamenii insistă asupra repetăriiconstante a formelor vechi, până când o lovitură de stat decisivă va elimina complet teoriile și ideile arhitecturalebanale ”„Există perioade grozave în arhitectură, la fel cum există mari epoci geologice Nu-Daly Cezar Revue Generaled'Hitecture, , p specii de plante și animale apar numai după dispariția speciilor anterioare;Același lucru seîntâmplă și în arhitectură: autoritățile anterioare din arhitectură sunt înlocuite ca faptul că mastodonturile au fostînlocuite, curățând spațiul pentru noile soiuri de artiști care nu păstrează prejudecăți tradiționale caracteristicereprezentanților școlilor vechi ”„Dar unde vom găsi suficienți maeștri cu experiență?Nu v -am sfătui să căutați astfelde oameni în rândul masonilor vechi ale căror mâini sunt ocupate cu cărămidă și soluție atât de mult timp în urmă, încâtputeți fi destul de încrezător în ceea ce privește incapacitatea lor de a gândi în afara sferei înguste șilimitate Pentru a crea unul nou, tineretul este necesar ” „Umanitatea va crea o arhitectură complet nouă înmomentul în care se vor aplica noi metode dezvoltate în industria recent în construcții Utilizarea fontei a făcutposibilă utilizarea numeroase forme noi, dintre care un exemplu sunt stații feroviare, poduri atârnate și acoperișuriale grădinilor de iarnă ” „La sfârșitul celei de -a doua perioade a celui de -al doilea imperiu, Cezar a regretatdin nou influența continuă a vechilor tradiții:„ Toată lumea simte o atmosferă eclectică care există în lumeamodernă Este perceput de sistemul respirator și otrăvește sângele nostru, acționează pe inimă și creier ” , douădecenii mai târziu, situația nu a fost mult mai bună De fiecare dată, când construcțiile originale au apărut imaginațiaarhitecților cu îndrăzneala lor, reclamațiile și lamentările anterioare au fost din nou audiate Chiar și scriitorulOctave Mirbo, care nu este înclinat să sprijine aspirațiile progresive, a spus după ce a examinat Turnul Eiffel șiGaleria Mașinilor, că „până acum arta cultivă intimitate sau se dedică vechilor formule, îndreptându -și ochii cătretrecut, industria industriei se deplasează înainte și deschide necunoscutul Revoluția care așteaptă atât de mult timp nuse pregătește în studiouri artiști și în fabrici " Jobard L'Arhitecture de l'Enir Revuc Generale d'Arhitecture, , p Zhobar a fost inginer,primul director al Muzeului Industriei din Bruxelles și unul dintre oamenii de știință cei mai interesați de materialelenoi utilizate în industrie Fundul nu s -a limitat la apelurile la crearea de noi arhitecturi, sticlă și arhitectură defier De exemplu, el a oferit un design sub forma unui perete dublu cu panouri de sticlă Spațiul dintre panouri servitpentru a regla temperatura camerei: iarna a fost umplută cu aer cald, iar vara a fost rece Poet Romantic TheophilusGauthier în ziarul La Press Revue Generale d'Hitecture, , p Octave Mirbo în ziarul Figaro, ;A sevedea, de asemenea, „Encyclopedie d'Hitecture”, / , p Relația dintre arhitectură și design după Ochii omenirii au apărut Expoziția Structurii de Fier din Mondial Au întruchipat metodele de inginerie care au găsitpentru prima dată utilizarea în domeniul arhitecturii;Odată cu începutul aplicării lor, a apărut problema relațiilordintre inginer și arhitect, a căror soluție a devenit din ce în ce mai necesară și mai urgentă De mai bine de de ani,această problemă a fost discutată de teoreticienii diferitelor direcții „Sunt departe de a presupune că stilulaprobat în proiectorii de ingineri de arhitectură este, așa cum este exprimat uneori incorect, un stil economic,ieftin Nu!Acesta este cel mai scump dintre toate stilurile arhitecturale!Prețul său este gândirea umană, miir <s, omulțime de gânduri, studii neobosite, experimente nesfârșite Simplitatea sa este simplitatea exactității;Aproape că amspus dreptate „ Inginerii de proiectare din Statele Unite au depășit deja artiștii și, datorită insolenței șideterminării lor, cu care încearcă să reconstruiască arhitectura în așa fel încât să îndeplinească cerințele timpuluinostru, aleg să aleagă pe calea cea dreapta "„Prin cuvântul„ frumusețe ”înțeleg corespondența unei funcții Prin cuvântul„acțiune” înțeleg performanța unei funcții Prin cuvântul „personaj” înțeleg expresia funcției ” „Este soartaarhitecturii o soartă a ingineriei?Va eclipsa inginerul unui arhitect? ” Anul acesta, anul acesta, această problemă adevenit subiectul discuției la Academia Franceză, unde a fost stabilit un premiu pentru cel mai bun răspuns laîntrebarea pe tema „Unitatea sau separarea funcțiilor unui inginer și arhitect” Arhitectul Daviud, unul dintre autoriiPiaței Trokadero, a primit un premiu pentru următorul răspuns: „Uniunea dintre arhitect și inginer ar trebui să fieinextricabilă Adevărat, unitatea completă și rodnică va fi realizată doar atunci când arhitectul și inginerul, artistulși omul de știință se vor contopi într -o singură persoană Multă vreme am fost în puterea credinței că arta este un felde activitate, ca și cum ar fi diferită de toate celelalte forme de manifestare a inteligenței umane și că singura sasursă și purtător este personalitatea artistului și imaginația sa capricioasă ” „Procesul de aglomerare ainginerului arhitect a fost observat de mult timp Când inginerul este complet în Greenough Horatio Călătoriile,observațiile și experiențele unui yankee Stoneculteu Cit Kh : Wynne Nancy Beaumont Newhall, Greenough Horatio Herald dinFunctionizm - „Revista de artă”, xxxii, , nr Daly Cesar Revue Generale d'Hitecture, , p Enciclopedied'Hitecture, , p pentru a învinovăți arhitectul, acesta din urmă, fără îndoială, poate dispărea Fundațiilenoii arhitecturi nu vor fi formate din forme aleatorii, selectate în mod arbitrar Dacă luăm în considerare noilecondiții în domeniul proiectării și aplicării de noi structuri, atunci acest lucru ar trebui să conducă la noi forme deexprimare Acestea vor fi determinate de metodele de proiectare a ingineriei, pe care le consider corect ” treizecide ani după ce Cesar Dali și -a exprimat îngrijorarea cu privire la viitorul arhitecturii, Van de Velde a văzut clar că:„Există un grup de oameni care sunt lipsiți de titlu de„ artist ” Acești artiști, creatorii noii arhitecturi, suntingineri ” Van de Velde a înțeles deja;Că inginerul poartă cu el renașterea arhitecturii și nu distrugereaacesteia Declarația lui Van de Velde potrivit căreia cele mai avansate structuri au arătat capacitățile estetice aleunui inginer care sunt departe de a fi epuizate și de a aștepta expresia lor în arhitectură, poate fi atribuită în modegal timpului nostru De exemplu, există acoperiri fantastice, operate pe un raft construit în Franța pentru a protejamărfurile de efectele atmosferice în timpul încărcării pe nave, sunt construite poduri elvețiene curbate montate dinplăci de beton armat subțire și numeroase alte construcții originale, care conțin încă oportunități nesoluționate pentruArhitecturi "Epoca mașinilor El a trezit designerul Noile sarcini și noi metode au creat -o Acum, designerul este peste tot " O astfel de opinie - afost împărtășită de o întreagă generație de arhitecți din care le -a aparținut Le Corbusier - marchează dorința de aelimina prăpastia dintre arhitect și inginer Trebuie să spun că, după o sută de ani de luptă, arhitecții moderni aureușit să prindă echipament de inginerie și, poate, să ceară mai mult de la el decât poate da uneori Henri Labrust,proiectant-arhitect ( - ), am analizat în continuare proiectele autorilor practic anonimi, încercând să găsimprimele semne ale noilor tendințe La începutul perioadei, care datează de la mijlocul secolului XIX, întâlnim mai întâio persoană care are talentul simultan al arhitectului și abilitățile inginerului: proiectantul-arhitect Henri Labrust S-a născut la Paris Anatole de Bodo O performanță la I Congresul Internațional de Arhitecți din Paris în Van deVelde Rolul unui inginer în arhitectura modernă - În carte: Renașterea în arta aplicată modernă Berlin, LeCorbusier - L'Esprit Nouveau, , nr În , chiar în anul în care Telford a propus un proiect al BigLondon Bridge, care a necesitat crearea unei structuri colosale de fier din fontă, Și în acel an în acel an, cândfabrica de tip turnat aparținând lui James Watt în Soho a făcut elemente prefabricate pentru construcția primei fabricitextile, în proiectarea cadrului intern al cărui grinzi și coloane din turn au fost utilizate Labrust a fost educat laAcademia de Arte Plastice, unde a fost unul dintre cei mai capabili studenți Când a împlinit de ani, i s -a acordatMarele Premiu la De Rom, ceea ce i -a oferit posibilitatea de a petrece cinci ani în vila Medici din Roma În aceșticinci ani, a învățat să vadă în capodoperele arhitecturii Romei antice ceva mai mult decât doar monumente sau arsenal deforme instructive excelente Punctul său de vedere asupra lor era foarte aproape de modern;El a fost lovit de artainginerească, de perfecțiunea desenelor cu care s -au remarcat aceste structuri În timpul șederii sale la Roma ca bursăa Academiei, el a căutat să afle „structura anatomică” a apeductelor romane și a templelor din Pestum În ciuda acestuifapt, el consideră în cele din urmă șederea sa în Italia, care a fost cel mai mare premiu pentru talentul său, ca oizolare sistematică de viața reală Labrosta a preferat să -și îmbunătățească calificările prin rezolvarea problemelorcare au apărut în arhitectură Este semnificativ faptul că ultima lucrare, pe care a trimis -o de la Roma la Academie, afost un proiect al unui pod care trebuia să conecteze râurile terasale, care a servit granița dintre două stateprietenoase Labrust aparținea generației anilor , în care, se părea, au apărut cele mai energice personaje alesecolului și au respectat credința că viața socială, morală și intelectuală a societății ar trebui reconstruităcomplet Când Labrust a revenit la Paris în vara anului , a găsit o rutină academică în același stat neschimbat „Cepot spune despre școală?Programele de învățare nu sunt deloc interesante și slab organizate, elevii școlii nu suntsuficiente entuziasm Și chiar șeful clasei ar fi rupt în zadar, predând în conformitate cu programul similar cu acesta Studierea arhitecturii nu ar trebui să se limiteze la volumul care a fost acceptat de fapt la Școala de ArteElegante Reforma este necesară " Labrust nu a făcut schițe obișnuite ale monumentelor arhitecturale antice El le -aprivit cu o privire ascuțită a unui inginer sau arheolog Schițele sale despre templele lui Pestum au servit ca sursă denumeroase discuții în Academia Franceză El a fost unul dintre primii care a observat urme de colorare policrom, care auacoperit odată structurile antice și a încercat să -l restaureze La sfârșitul anilor a secolului XIX Mulți arhitecțidin diferite țări s -au interesat de problema utilizării policromiei în arta antică - Shinkel, Hittorf, Gottfried Zemperși alții Suveniruri d'enri labrouste Note Recueilleeset classes par ses enfants Paris, , p În vara anului ,Labrust și -a fondat propriul atelier, o școală de designeri, principiile de formare în care erau opuse principiilorAcademiei În această școală, el a învățat tinerețea progresivă a Franței Scrisoarea scrisă în noiembrie oferă oanumită idee cu privire la metodele sale de predare „Lucrez incredibil de mult și ceea ce este și mai dificil - îiforțez pe elevii mei să lucreze Am compilat mai multe opțiuni pentru clase pentru a învăța începătorii la cevautil Vreau să studieze compozițiile cu ajutorul celor mai simple mijloace Este necesar ca ei de la bun început să vadădirecția muncii lor Apoi le explic că puterea depinde de modul în care materialele sunt interconectate decât decantitatea lor și - de atunci Studenții cunosc principiile inițiale ale construcției - le spun că ar trebui să procedeze de la proiectarea în sineatunci când aleg un tip de decor, care ar trebui să fie destul de rezonabil și expresiv De multe ori le repet că artaare autoritățile să facă totul frumos, dar insist că le este absolut clar că, în arhitectură, forma ar trebui săcorespundă întotdeauna funcției pentru care este destinată În cele din urmă, sunt fericit că sunt printre acești tineriprieteni care mă ascultă atât de atent, plin de bunăvoință și hotărâre de a urma calea pe care am pășit -o împreună ”Academia a purtat o luptă acerbă împotriva școlii raționaliste așa -numite, condusă de Labrust Această opozițieoficială a dus la anumite consecințe Laureatul Marelui Premiu de la De Rom trebuia să aștepte mai mult de ani deșansă pentru a arăta un talent pentru proiectul său Labrust era deja peste patruzeci, când a fost instruit săconstruiască clădirea Bibliotecii St Genevieve la Paris ( - ) Biblioteca St Genevieve la Paris, creând o clădire abibliotecii, Labrost a făcut prima încercare de a folosi structuri și structuri din turnuri din fier format din fierforjat într -o clădire publică monumentală Ca și în fabricile și depozitele engleze, structurile metalice de aici suntînchise în așezarea din cărămidă a pereților externi Astfel, el a păstrat pereți externi încă groși de cărămidă, dartoate elementele structurale de la primul etaj până la acoperiș - coloane, grinzi, suprapunere de mansardă - designulacoperișului - proiectat din metal Cadrul lecturii lungi cu două ani Camera este asociată cu proiectareaacoperirii Intrând în mansardă, sunteți uimiți de scara îndrăzneață și de harul loviturilor din fier forjat pe care sesprijină acoperișul Labrosta a reușit să creeze arcade cilindrice neobișnuit de subțiri, consolidându -le cu o plasămetalică, care a servit un temporar pentru tencuiala care acoperă suprafața bolții Acest design seamănă cu cele maisubțiri coji de beton armat din clădirile docurilor din Casablanca, ridicate de inginerul francez Perra în Darprincipalul merit al LA-Brust în construcția clădirilor bibliotecii este un mod prin care echilibrează eforturile înmetal structuri, astfel încât pereții nu au fost transmise pe pereți niciun efort Realizarea unui echilibru atât deexact al forțelor a fost principala sarcină a inginerului în a doua jumătate a secolului XIX Biblioteca Națională dinParis - capodopera Labrust, Labrosta Talent a fost dezvăluită pe deplin la crearea unei biblioteci naționale laParis Creșterea rapidă a publicării cărților în secolul al XIX -lea El a făcut problema principală în construcțiabibliotecilor pentru a oferi suficient spațiu Anterior, librăria și sala de lectură erau amplasate în aceeași cameră,acum trebuiau împărțite Nu există nicio clădire în care aceste probleme ar fi rezolvate la fel de elegant așa cum afăcut Labrust în Biblioteca Națională Diferența față de Muzeul Britanic Construirea Bibliotecii Naționale, Labrust amers în alte moduri decât contemporanul său englez care a lucrat în aceeași zonă - Sydney Skim ( - ) Dermanconstruit în - Sala monumentală de lectură rotundă, care se găsește adesea în planul pătrat al MuzeuluiBritanic, se găsește adesea Dar datorită formei rotunde a acestei hale pentru depozitarea cărților, doar colțurilepătratului, în care a fost înscris, au rămas libere Ideea unui astfel de aspect nu a venit de la arhitect, ci de laAnthony Panitszi, bibliotecarul principal al Muzeului Britanic De asemenea, Panitszi a propus să aranjeze mese decititor de -a lungul razelor care se diverge de la postul de observație centrală al bibliotecarului Biblioteca MuzeuluiBritanic este remarcabilă și în alt respect: cupola sa rotundă din plan pentru prima dată în istorie a fost construităde la bază până în vârful fierului Sala de lectură a Bibliotecii Naționale Sala de lectură proiectată de Labrust pentruBiblioteca Națională era o formă pătrată și avea șaisprezece coloane turnate Direct în spatele acesteia este plasat înlibrăria centrală Astfel, autorul demonstrează un exemplu de decizie în care depozitarul de carte, adevărata inimă abibliotecii moderne, este prevăzută cu locul său adecvat Proiectarea sălii de lectură îndeplinește aceleași principiicare au fost deja aplicate de Labrust în Biblioteca St Genevieve: Un cadru metalic este închis într -o coajă de perețimasivi Coloanele zvelte înalte ( cm în diametru și aproape m înălțime) dau ușurința aerului camerei Coloanele suntinterconectate prin arcadele conturului semicircular, formând nouă arcade ușoare care seamănă cu arcadele caseieducaționale din Florența operei lui Brunelle- Henri Labroust Biblioteca Națională, Paris, - Citeșteholul Șaisprezece coloane subțiri subțiri și arcade sferice, fiecare cu o deschidere rotundă în partea de sus, astfelîncât toate locurile cititorilor sunt la fel de bine luminate de Henri Labroust Naţional BIBLIOTECĂ Planul primului etaj este Henri Labroust Biblioteca Națională Librărie Patru etaje deasupra solului și unsubsol sunt blocate de un tavan de sticlă Panourile de zăbrele ale podelei trec lumina în toate nivelurile librăriei deramări Vaulturile sferice sunt făcute prin labrust de plăci subțiri de pământ;În centrul fiecărui arc există o gaurărotundă, ca în panteonul roman Astfel, este asigurată iluminarea uniformă a tuturor meselor din sala de lectură Acesta amenționat aceste detalii pentru a arăta cum au fost reflectate conceptele spațiale ale diferitelor epoci în arhitecturasecolului XIX Dar adevărata capodoperă a Labrosta este încă un depozitar central de carte, situat pe aceeași axă ca salade lectură Librăria centrală are patru etaje la sol și un subsol Este conceput pentru a stoca de mii de volume Întimpul reparației recente a bibliotecii, s -a constatat că proiectele Labrosta au fost perfect păstrate și aproape că nutrebuiau să le consolideze Întregul spațiu al depozitării cărții a fost blocat de un plafon de sticlă Pardoseala podeleicu o podea cu grilă de zăcământ a făcut posibilă furnizarea iluminatului cu lumina zilei de toate etajele depozitaruluide carte Astfel de podele de zăpadă, din câte știm, au fost utilizate inițial în departamentele de mașini ale bărcilorcu aburi Fără îndoială, au fost introduși în proiectarea clădirii bibliotecii într -un scop pur practic Cu toateacestea, din punct de vedere modern, devine evident că efectul care apare în timpul trecerii luminii prin tijelegrătarului podelei de fier este plin de embrionul de noi capacități artistice în arhitectură Acest joc de benzioscilante de lumină și umbră este un instrument artistic folosit în lucrările arhitecților moderni, de exemplu, într-una dintre lucrările timpurii ale lui Frank Lloyd Wright Labrust a acordat o mare atenție asigurării comunicațiilordestul de eficiente între părțile individuale ale librăriei centrale Premisele separate ale depozitării situate pediferite etaje sunt interconectate de poduri, astfel încât să puteți trece de la unul la altul în cel mai scurt mod Estedestul de evident că aceste poduri, indiferent de ele utilitate, îmbunătățiți impresia puterii create de spațiuldepozitării Scările ușoare cu trepte de zăpadă vă permit să scoateți în mod liber orice carte de pe raft Cu excepțiarafturilor de cărți, toate modelele sunt confecționate din fier Întrucât premisele depozitarului de carte au fostînchise publicului, Labrust s -ar putea simți complet fără influențe „ninguale” străine Proiectarea depozitului decarte, el nu depinde de gusturile predominante la acea vreme și a refuzat să folosească elementele de decor În aceastăimpresie a puterii, fiabilitatea pe care acest spațiu o produce, există un sentiment surprinzător de puternic deîncredere care rezultă din conștiința corespondenței complete a premiselor la acele obiective pentru care estedestinată O astfel de corespondență completă a camerei funcției ar putea fi realizată doar de un adevărat artist Înlibrărie, situat în spatele sălii de lectură rotundă a britanicilor , aplicând fondurile care aveau la acea vreme laacea vreme, Labrust a ajuns la o astfel de soluție la problema care va rămâne pentru totdeauna corectă Dacă căutați cevasimilar cu capela lui Pazzi din arhitectura modernă, atunci îl puteți găsi aici Depozitarul de carte este raportat cusala principală de lectură printr -o mare deschidere blocată de un arc Labrust a deținut suficient curaj pentru timpulsău pentru a plasa un panou mare de sticlă în această deschidere prin care cititorii din sala de lectură pot vedea olibrărie Acesta a fost unul dintre primele cazuri ale utilizării „pereților transparenti” de dimensiuni mari, atât depopulare în rândul arhitecților moderni Labrust, oarecum jenat de propria sa insolență, a închis parțial partiția desticlă cu plăci grele din catifea roșie Din păcate, în timpul uneia dintre reparații, acest element decorativ a fost„modernizat” Fără îndoială, Henri Labrust aparține acelor arhitecți din secolul XIX, majoritatea lucrărilor suntimportante pentru viitor Era sa a dictat utilizarea formelor arhitecturale de renaștere sau clasicism, dar le -a folositcu cel mai mare tact artistic și originalitate În metodele de lucru ale lui Labrust, există ceva care îl pune mult maideparte în raport cu epoca și colegii de către profesie În ciuda acestui fapt, activitatea Labrust nu este acoperită delucrări științifice Nu avem informații exacte despre lupta sa aprigă cu Academia, în care a fost implicat după Nuavem idee despre rezistența care i -a provocat ideile și care le -a făcut să îndeplinească complet implementareacompletă Aceste informații pot fi agățate în arhivele Academiei Am încercat să obțin informații mai detaliate despreproiecte și progresul construcției celei mai importante creații a Labrust - Biblioteca Națională, dar Departamentul de construcții al acestei biblioteci a constatat că proiectele lui Labrust au fost pierdute Probleme noi -noi soluții în secolul XIX Tipurile de clădiri au început să apară care nu aveau analogi în arhitectura secolelortrecute Schițele lor au fost neobișnuite, au fost generate de noile cerințe pentru dezvoltarea orașelor mari Muzeul,panourile de zăbrele au fost folosite pentru podea, similare cu cele pe care tocmai le -am examinat, dar aici utilizarealor este pur utilitară în natură John Nash a aplicat partiții de sticlă pentru a separa capătul sudic al coridoruluiprincipal al Palatului Buckingem Dar a introdus grătarul în această partiție de sticlă sub forma unui ornamentbaroc Vezi Roberts Henry D O istorie a pavilionului la Brighton Londra, de piețe acoperite ale piețeiMadeline, Paris, Una dintre problemele care au apărut și -a găsit soluția pe piețe uriașe acoperite Cea maitimpurie dintre aceste structuri care merită luate în considerare este piața interioară a lui Madeleine, construită laParis în Grace a coloanelor sale subțiri turnate seamănă cu fresce Pompei Ușurința designului nu este încălcată deniciun plus de adăugări pur decorative Aceasta este una dintre primele încercări ale inginerilor din secolul XIX Pentrua dezvolta noi metode de proiectare care ar combina eleganța de rezolvare a economiilor de materiale Hangerford FishMarket, Londra, Construcția pieței acoperite din Londra în , în locul pieței antice de pește cu umeraș este unanumit pas înainte, doar despre designul său Utilizarea elementelor din lemn în această structură a fost interzisă dinmotive sanitare Construcțiile turnate din cauza acestora merită o atenție specială, deoarece zborul lor este destul demare - m, iar acoperirea are eleganță inerentă structurilor din perioada ulterioară „Principala caracteristică aacestui design, conform mesajului apărut în , este absența suporturilor și conexiunilor intermediare ”Aici neîntâlnim cu recepția, când planul acoperișului are o pantă spre interior pentru îndepărtarea apei de ploaie princoloanele goale O piață mare din Paris, Marea piață pariziană, a cărei construcție a început în , este cel maiinteresant și original obiect din tot ceea ce am avut în vedere acum Influența sa asupra arhitecturii viitoare a fostcea mai puternică Această piață interioară, concepută pentru deservirea populației multimilionare -Dollar a orașului, afăcut parte din marea reconstrucție a Parisului, realizată de Osman O piață mare este formată din două grupuri depavilioane conectate prin pasaje acoperite Autorul proiectului, Viktor Baltar, nu poate fi numărat marilorarhitecți Prima sa încercare de a crea o piață - un pavilion de cărămidă, construită de el în - a provocat astfelde proteste persistente din partea publicului, încât Osman tocmai a preluat postul de prefect ordonat să distrugăaceastă structură Doar instrucțiunile directe ale lui Napoleon și Otoman au obligat „academicianul” din Baltar săapeleze la structuri de fier Napoleon al III -lea, care a fost sub impresia puternică a stației estice recentconstruite, a decis că o astfel de acoperire umbrelă este exact ceea ce este necesar pentru piața acoperităconcepută "Am nevoie de umbrele uriașe și nimic mai mult "Iar prefectul Osman a amenințat -o pe Balaltar: „Asigurați -văcă faceți călcat!Asigurați -vă că faceți fier de călcat!Nimic decât fier! "Proiectul final, pe care Baltar l -adezvoltat în condiții de presiune continuă asupra acestuia, a fost un fel de patchwork, cusut din mai multe resturimodificate ale ideilor altor persoane Dar, în ciuda , el a avut un impact semnificativ asupra lucrărilorulterioare Noua versiune de piață este o clădire din sticlă și metal A lovit Napoleon III când Osman i -a arătatîmpăratului un proiect „Este posibil”, a întrebat el, că același arhitect ar proiecta două clădiri atât de izbitor dediferite între ele? ”"Arhitectul este același, dar prefectul este acum diferit", a răspuns Osman Magazine UniversalMagazinele Universal sunt un produs al epocii industriale, au apărut ca urmare a dezvoltării producției în masă și apierderii de contact direct între producătorul de bunuri și consumatorul său, care a fost, de asemenea, o consecință aindustrializării La fel ca piețele acoperite, stațiile feroviare și pavilioanele expoziționale, magazinele universaleapar în legătură cu creșterea populației orașelor, accelerând ritmul vieții și crescând nevoia de mărfuri ieftine Numele„Magazinul universal” (inițial „Casa de mărfuri”) a început să fie din ce în ce mai mult folosit pentru a se referi laîntreprinderile comerciale în loc de termenul „magazin” folosit anterior Primele magazine care au apărut în anii laParis au fost pur și simplu locuri de depozitare a mărfurilor în cantități mari pentru vânzare cu amănuntulieftină Fiind destinat în acest scop, un magazin universal - cum ar fi bibliotecile sau piețele acoperite - ar trebui A fost posibil să se ofere o imagine de ansamblu largă și nestingherită a mărfurilor, gradul maxim de iluminare și unspațiu suficient de mare pentru libera circulație a clienților Toate aceste cerințe ar putea fi satisfăcute cu ajutorulunor noi mijloace care au fost la dispoziția constructorilor Magazinul Bon Marche din Paris a fost adesea menționat caprimul magazin universal din lume În ceea ce privește magazinele universale americane, nimeni nu poate indica exactcând și unde a fost deschis primul magazin de acest tip Nu putem decât să contureze tipurile generale din care s -adezvoltat această instituție importantă a vieții noastre economice Chiar înainte de debutul anilor din secolul XIX Încentre comerciale precum Boston, St Louis și New York, au fost construite „clădiri comerciale”, așa cum au fost numiteatunci Aceste clădiri au inclus o serie de magazine situate sub un acoperiș Clădirile au fost planificate astfel încâtdouă, trei sau mai multe puncte de vânzare să poată fi conectate împreună, formând o singură companiecomercială Proprietarii acestor clădiri au închiriat magazine separate atât pentru angrosiști, cât și pentrucomercianții cu amănuntul Clădiri comerciale din Boston, Packgauzes, birouri ale angrosiștilor Nystrom K N Economie devânzare cu amănuntul New-York, , p - Zak Govli de pe Terabilul Saint Luis și magazinele din Washingtondin New York sunt clădiri tipice ale magazinelor universale în acea etapă a dezvoltării În anii , Boston-un centrucomercial prosper pentru New England-unul dintre cele mai mari magazine care vând o rochie finisată ieftină A fost Salade Oak atât de numită, cu o cifră de afaceri anuală de de mii de dolari Magazinele americane, care s -au dezvoltatdin astfel de prototipuri, sunt foarte diferite de magazinele timpurii europene care se specializează în vânzarea dețesături Hainele terminate nu au fost vândute la început Printre economiști, opinia prevalează că magazinele universaleuriașe au apărut mai devreme decât începutul anilor Magazine universale americane s-au dezvoltat din pachetele maride șapte și opt etaje, care sunt utilizate pe scară largă în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Packgauze -urileengleze multi -store, construite de inginerul Manchester William Fairbern în , sunt unul dintre primele exemple aleacestor clădiri Puțin mai târziu, James Bogard a folosit un sistem de structuri din fontă, care a permis să ridice caserelativ înalte, cum ar fi Packgauza din elemente prefabricate Magazin "A T Stuart ”din New York, care este unul dintreprimele magazine universale mari, este tocmai acest tip de design Clădirea în forma sa originală există încă Magazineuniversale uriașe construite la Chicago la sfârșitul anilor , deținând o zonă extinsă de săli de tranzacționareinutile, aparțin și tipului de Packgauz: de exemplu, clădirea Leiter ( ) și clădirea târgului ( ) Magazinul BonMarche, Paris, Primul magazin modern de sticlă și metal universal, străpuns și prin lumina soarelui, a fostmagazinul Bon Marche din Paris Acesta a făcut un contrast puternic cu un magazin de tip Packgaul Podelele sale erauaprinse cu pricepere „Bon Marche” a fost crearea inginerului Eiffel și a arhitectului L A Boalo (fiul unuia dintrepionierii utilizării fostei în arhitectură în Franța) Boailo a înțeles că „pereții de rulment gros sunt improprii pentruo clădire de acest tip și doar un raft cu diametrul mic sunt acceptabile Și trebuie să asigure fiabilitatea proiectării” Primul etaj al clădirii este decorat cu suprafețe uriașe de sticlă de geamuri continue cu bandă Un baldachin desticlă formează o linie continuă care trece de -a lungul fațadei de deasupra ferestrelor Îmbunătățește impresia făcutăde suprafețele uriașe ale ferestrelor NYS+ROM K N Economie de reailare New York, , p Boileau L A Les{Aagasins au Bon Marche - „Encyclopedie d'Hitecture”, , p Eiffel și Bu Alo „Bon Marche”, Paris, Vizualizarea Pasiunilor magazinului din magazinul Fantasy Creative a Arhitecților din secolul al XIX -lea a combinat cuușurință designul unui felinar de sticlă, poduri tranzitorii din fontă, coloane subțiri din turn și forme decorativeeflectice ale Eiffel și Bu Alo „Bon March” Planul din zona de la primul etaj este de m Soluția „deschisă” aspațiului interior este tipică pentru clădirile de cumpărături franceze, colțurile magazinului sunt fabricate sub formăde pavilioane asemănătoare cu turnurile rotunde ale castelelor franceze Creatorii eșantioanelor ulterioare de clădiri detranzacționare nu au putut face fără a repeta această tehnică Vedem din nou o astfel de soluție în clădirea magazinuluiGravity Shopille, construită la Paris în - Chiar și în magazinul Karson, Piri și Scott, construit în Chicago deLuis Sulliven în jurul orei , colțurile magazinului seamănă într -o oarecare măsură cu pavilionul Interiorulmagazinului Bon Marche poartă ștampila talentului marelui designer Eiffel Zona magazinului, care este de m , esteîmpărțită în O serie de camere cu acoperiș de sticlă Tranzițiile de la o cameră la alta sunt facilitate de prezența podurilor înaltecu turnuri, similare cu cele utilizate de Labrost cu aproape două decenii mai devreme în librăria BiblioteciiNaționale * Eiffel și boailo „Bon March” Acoperiș de sticlă al felinarului Această lucrare îndrăzneață de„Arhitectură de sticlă” nu a putut fi văzută de pe stradă înainte ca lumina să nu fi zburat niciodată în magazin cuastfel de fluxuri spumante Fantezia creativă a arhitecților din secolul al XIX -lea s -a manifestat într -o combinațiede lumini anti -airraft din sticlă cu poduri de aer din fontă, coloane subțiri din turnuri și un ornament amuzant alelementelor de decor atât de caracteristice acelei epoci Cu toată această varietate, magazinul Bon Marche dă în generalimpresia de simplitate și severitate Pompa arhitecturală, concepută pentru a atrage masele de clienți și a servi dreptpublicitate, este încă absent aici O masă uriașă de lumină, intrând în clădire prin structuri aeriene elegante, ca șicum anticipează tendințele arhitecturii moderne La de ani după ce Aiffel a construit un „Bon March”, același efect„vesel” din jocul de lumină care pătrunde prin structura spațială deschisă, a obținut Le Corbusier prin interpenetrareaspațiului extern și intern Soluția la problemele tehnice ale Eiffel poate fi evaluată luând în considerare acoperișulabrupt din sticlă a luminilor antiaeriene situate deasupra holurilor de tranzacționare Podurile de tranziție atârnatefantastic în aerul deasupra planurilor înclinate ale acestui acoperiș de sticlă Secolul al XIX -lea era conștient defaptul că nu avea semnificații teoretice pentru crearea unor astfel de structuri și, cu toate acestea, le poartă înnatură - aceasta este adevărata neînfricare!Din acel moment, au început să apară diverse elemente funcționale din fierși beton pe fațadele clădirilor într -o formă necorespunzătoare, decorându -le cu expresivitatea lor naturală Acestlucru se aplică în principal pentru nenumărate stații feroviare și clădiri industriale Expozițiile mari sunt cele maibune exemple de expoziții industriale create în a doua jumătate a secolului al XIX -lea, între și , încondițiile dezvoltării rapide a industriei, ele pot servi ca un exemplu de arhitectură cu adevărat creativă Mai aproapede sfârșitul secolului, când dezvoltarea industriei a devenit o caracteristică integrală a vieții societății, s -atransformat în ceva zilnic și și -a pierdut noutatea, sensul în aceste expoziții a căzut În a doua jumătate a secolului,au apărut noi probleme care au necesitat noi soluții Istoria dezvoltării expozițiilor este împărțită în douăperioade Primul a început și s -a încheiat la Paris Începutul său este asociat cu deschiderea primei expozițiiindustriale din și a sfârșitului - cu Expoziția de la Paris din În natură, aceste expoziții au fost purnaționale Prima perioadă Expoziții naționale Paris, Prima expoziție de mărfuri industriale franceze a fostdeschisă pe Marse Field din Paris în septembrie Locul principal al expoziției a fost ocupat de mărfuri răspândite:ceasuri, tapet, fire de lână și alte „produse de fabricație de mașini”, ca indicat în catalog La expoziție au participatdoar exponate, dar acest lucru nu -i reduce valoarea Încă de la început, a fost organizat ca un fel de festival aloamenilor, o vacanță în onoarea eliberării revoluționare din restricțiile pe care atelierele și breslele medievale le-au impus producției Natura festivalului expoziției și -a determinat plasarea pe câmpul Marse, care a devenit loculsărbătorilor naționale de la căderea monarhiei Aici, în , a fost proclamată libertatea muncii Pentru prima dată,cetățenilor li s -a oferit dreptul de a lucra în orice domeniu de producție la alegerea lor A doua perioadă Expozițiiinternaționale În a doua jumătate a secolului XIX Natura expozițiilor s -a schimbat: au devenit în principalinternaționale, care a fost asociată cu dezvoltarea comerțului Aceste expoziții au contribuit la spiritul concurenței șila dorința de a face fiecare expoziție nouă mai bună decât cele anterioare Prin urmare, în multe domenii, și nu înultimul rând în arhitectură, organizatorii lor au arătat un curaj considerabil Acest spirit al concurenței libere,împreună cu dorința de a demonstra dezvoltarea ulterioară a industriei, s -a manifestat clar într -o expozițieinternațională, care a fost deschisă la Londra în Palatul Crystal în , de expoziții contribuie la progresul îndomeniul structurilor de construcție Istoria dezvoltării expozițiilor în a doua jumătate a secolului XIX În acelașitimp, istoria dezvoltării structurilor metalice/a fost asigurată pentru instalarea ușoară și rapidă și demontareapavilioanelor expoziționale, care a fost asigurată de utilizarea structurilor metalice Pe de altă parte, elementeleprefabricate ale acestor clădiri ar putea fi realizate în diferite ateliere În cele din urmă, metalul era considerat laacea vreme cel mai bun material pentru exprimarea planurilor arhitecturale Structuri temporare ridicate rapid auîncurajat arhitecții Utilizarea experimentală a fierului ca material pentru structuri Pavilioanele expoziționale au devenit o bazăexperimentală în dezvoltarea de noi metode La fiecare dintre marile expoziții, de la primul din Palatul Crystal în până la ultimul la sfârșitul secolului trecut, au fost utilizate structuri noi, necontrolate anterior După ceexperimentul s -a încheiat cu succesul, a devenit un element al practicii obișnuite de construcție Datorită acestuifapt, în ciuda celor mai sumbre predicții, că Turnul Eiffel a fost ridicat în Noile modele au necesitat o nouăabordare estetică Istoria expozițiilor demonstrează nu numai progresul în domeniul structurilor metalice, ci și oschimbare semnificativă a viziunilor estetice O nouă soluție constructivă la elementele de încărcare și noile principiiale distribuției încărcăturii a necesitat o nouă abordare estetică din partea arhitectului În trecut, oamenii suntobișnuiți să aprecieze echilibrul maselor din structuri, raportul corect vizual între sarcină și construcțiile desusținere care ar putea fi evaluate la prima vedere și care ar fi dezbrăcată, deschisă pentru percepție Dar, odată cuintroducerea de noi metode de proiectare, a devenit din ce în ce mai dificil să se distingă între structurile inutile șide susținere (încărcare și suport): a fost creată o nouă stare de echilibru a tuturor elementelor structurale Acesteexpoziții grandioase reflectau optimismul secolului XIX Și credință în capacitățile nelimitate ale industriei Industriava uni umanitatea,-Consort prinț englez Albert a visat la acest lucru în La începutul dezvoltării rapide aindustriei, părea că poate face orice afacere Oamenii se așteptau sincer la rezolvarea tuturor problemelor eterne alelumii din industrie Concentrare fără precedent a produselor de activitate umană Expozițiile au stimulat dorința de afolosi toate resursele pământului, stăpânesc complet toată averea sa Au devenit locuri de concentrare a tuturorfructelor activității umane, iar industria a dominat întotdeauna și, mai ales, cele mai recente invenții din acestdomeniu În momentul deschiderii expoziției, un flux de producție care nu este înnebunit părea să înghețe, permițându -isă privească realizările pe care le -a obținut umanitatea Concentrarea produselor activității umane într -un singur loca atras atenția reprezentanților diferitelor regiuni ale cunoștințelor de pe tot globul Desigur, expozițiile au devenitlocul pentru o mare varietate de congrese internaționale pe orice subiect În plus, expozițiile au fost atrase depretutindeni de experți oficiali care erau interesați să studieze noile realizări ale industriei pentru a le folosi înțările lor Expoziții mari festivaluri ale secolului XIX În a doua jumătate a secolului XIX Expozițiile au rămas marisărbători în viața națiunii Arhitectura depozitelor, a magazinelor și a clădirilor administrative a fost strâns legatăde scopul lor funcțional Pavilioanele expoziționale și -au îndeplinit, de asemenea, scopul principal, dar au funcționatîntr -o atmosferă festivă, departe de viața de zi cu zi și, datorită acestui fapt, le -a fost ușor să dea un festival înnatură Întotdeauna a existat un contrast puternic între utilizarea lor pentru festivaluri și scop funcțional sauoficial Certitudinea tectonică, caracteristică proiectării acestor săli uriașe, este complet absentă în designul șidecorarea lor decorativă În ciuda acestui fapt, expozițiile din acea perioadă au fost cea mai apropiată aproximare laforma antică a sărbătorilor publice - o vacanță populară masivă Rezolvarea noilor probleme În secolul XIX, cândarhitectura era atât de strâns legată de realizările în domeniul construcției industriale, problema suprapuneriispațiului mare a fost rezolvată în pavilioanele expoziționale Din momentul arhitecturii, problema suprapunerii a fostîntotdeauna făcută în prim plan Astfel, bolta semicirculară a fost dezvoltată sub forma unei renașteri timpurii subforma unei renașteri timpurii sub formă de arcade solemne ale Renașterii târzii și Barocul timpuriu în timpul renașteriitimpurii În timpul barocului târziu, schimbarea în proiectarea tavanelor a întâlnit și viziunea asupra lumii schimbată aoamenilor din acea epocă Reducerea problemei arcadelor a fost la fel de importantă în secolul al XIX -lea, când înistoria arhitecturii, problema suprapunerii mari a fost rezolvată atunci când a creat săli vaste de pavilioaneexpoziționale uriașe Obiecțiile acestui punct de vedere sunt ușor de prevăzut Putem spune că aceste clădiriexpoziționale nu au fost decât rezolvarea problemelor practice restrânse, în timp ce în perioadele anterioare, problemasuprapunerii arcadelor a fost interpretată aproape metafizic Aceste obiecții nu pot fi ignorate Este destul de evidentcă aceste pavilioane au fost destinate pentru a satisface nevoile practice și nu pentru a satisface nevoile spiritualeale unei persoane Cu toate acestea, într -un anumit sens, această remarcă poate fi atribuită întregii arhitecturi aperioadei luate în considerare în ansamblu Aceste modele sunt veridice și dure Expresia esenței acelei epoci Cele mai frumoase două clădiri ale perioadei de expoziții mari - Palatul Crystal ,construit în și Galeria de mașini construite în - nu au fost păstrate Primul ars în , al doilea a fostdemolat inutil în Au rămas doar fotografii și gravuri, mărturisind victoria asupra puterii atracției pământești,câștigate în secolul al XIX -lea Proiectele care servesc ca o contribuție semnificativă la orice soluție la problemasuprapunerii arcadelor par complet lipsite de greutate Expoziția Mondială de la Londra, , în Crystal Palace, aînregistrat o expoziție de un tip complet nou Organizatorii săi au fost Prince Consort Albert și Sir HenryKol Discutând planul expoziției, prințul Albert a spus: „Nimeni nu se îndoiește că trăim într -o perioadă de tranzițiesemnificativă, când dorința celui mai mare obiectiv care a existat vreodată în istorie este intensificată: pentruunificarea omenirii Expoziția expoziției din oferă o imagine vie despre cât de mult industria a adus soluțiaacestei mari probleme ”Baza creării unui palat de cristal a fost o industrie engleză extrem de dezvoltată Proiectul sebazează pe utilizarea celui mai simplu și mai rațional sistem pentru producerea de elemente prefabricate - fabricarea înserie a pieselor standard Autorul proiectului Joseph Pacston a folosit sistemul de conexiune „Crozen in the Paz”, care afost folosit de el în proiectarea serelor pentru a proteja plantele tropicale din Chatsworth în Proiectul clădiriiîn ansamblu a fost legat Un singur element standard - o foaie de sticlă de dimensiunea maximă posibilă În acele zile,cea mai mare lungime de sticlă a fost de , m Fișele de sticlă pentru Palatul Crystal au fost eliberate de fabricaBirmingham a fraților Chanceta Este uimitor faptul că, în acel moment îndepărtat, Pacston a fost capabil să împartăîntreaga clădire în piese folosind un sistem simplu de mici elemente prefabricate de fabricație din fabrică Acestea auconstat în rame din lemn pentru ochelari, grinzi de zăpadă de fier, pe care s -au bazat foile de sticlă, precum șirafturile de susținere din turn Elementele structurale din lemn și metal au fost realizate la diferite fabrici dinBirmingham și montate pe șantierul din Londra Datorită acestei tehnologii, clădirii, aproximativ egală în zona a patrucatedrale din St Petra - Peste m , a fost Henry Kol ( - ), din , a avut o influență puternică asupraReizului industriei din Anglia Spre deosebire de participanții la mișcarea lui William Morris în anii , Kohl a căutatmai degrabă să folosească realizările industriei decât să reînvie producția manuală de artizanat După cum a spus, în , „obiectivul său era să dezvolte meșteșuguri de artă”, implicând arte vizuale sau estetică aplicată producțieiindustriale prin aceasta Programul său a inclus Fundația școlilor de artă aplicată Potrivit acestui program, el a fondatprimul muzeu din lume de arte aplicate „Muzeul Victoria și Albert” Joseph Pacston Palatul de cristal, interiorul„Vedem o rețea elegantă de linii, în timp ce nu există un reper care să ne permită să evaluăm în mod obiectivdimensiunea adevărată a structurii și îndepărtarea acesteia de la noi” (L Bukher, ) a fost construită pentru șaseluni Lungimea sa totală este de aproximativ m Dar, cu toată perfecțiunea și frumusețea arhitecturală, Palatul decristal, deși structurile de oțel au fost utilizate în el, nu a contribuit la rezolvarea problemei suprapuneriiarcului Vaultul semi -ciclu din transept (nava transversală) avea un cadru de lemn, iar durata de m acoperită cuacesta a fost mai mică decât cea a multor structuri medievale Revoluție în arhitectură Palatul de cristal a fostimplementarea unui nou plan arhitectural, care nu exista în arhitectură În plus, aceasta a fost prima clădire de odimensiune atât de mare, construită din sticlă, fier și lemn, cu un cadru de grinzi forjate de tip turnat și fier, cumar fi compușii cu șuruburi Potrivit contemporanilor, Crystal Palace este o revoluție în arhitectură, care a pus bazeledezvoltării unui nou stil Combinația impresionantă de măreție indubitabilă și o anumită ușurință în aspectularhitectural al acestei clădiri a rămas un model de neatins, în ciuda încercărilor repetate de a repeta și a depășiaceastă realizare De atunci, soarta arhitecturii este în mâinile unui inginer de zeci de ani BucherLothar Kulturhistorische Skizzen Aus der IndustrieAusstellung Aller Volker Frank-Furt, , S Record of theGreat Exchination - „Practicai Mechaniv's Journal”, Londra, Franța a deschis prima expoziție universală de produseindustriale Din , toate expozițiile internaționale majore au avut loc în Franța Palatul industriei dreptunghiulareare un ulei central ridicat înconjurat Rânduri duble de galerii Arcadele navelor laterale joase se bazează pe numeroase rafturi turnate Clădirea principală afost raportată cu o panoramă rotundă, care, la rândul său, a fost conectată cu o galerie de gaz cu o lungime de m În ciuda faptului că galeria de mașini a fost blocată de un arc semi -ciclu îngust, care amintește de setul Din GaleriaFântânilor din Palatul Orleans, a servit ca punct de joc pentru dezvoltarea cu succes a noului tip de spații - „Sălipentru mașini”, cu care sunt asociate cele mai îndrăznețe soluții la problema plafonului boltit Palatul industriei aavut cel mai mare zbor pentru acea perioadă de m În comparație cu Palatul Crystal, al cărui zbor a fost de m, afost un mare pas înainte Pentru prima dată în proiectarea arcadelor, s -au utilizat grinzi de corset din fier forjat(parțial manual) Suprafața neobișnuit de mare a glazurării bolții, lumina superioară strălucitoare a orbit vizitatori laexpoziție, nu obișnuiți cu un astfel de nivel de iluminare Forma arcului este ecou cu tehnica arhitecturală de asuprapune lobby -ul mare și scările, comune în epoca imperiului Chiar și atunci, a fost înțeleasă esența materialelornoi Atenția principală a fost acordată mai mult pentru a dezvălui spațiul decât pentru a crea volum închis depereți Arcul semi -ciclu cu un mare boom al creșterii în naosul central arată cât de departe s -a mutat un progresînainte în domeniul proiectelor clădirilor până la acel moment În ciuda faptului că lățimea zborului ajunge la aproape m, nu există note de arcade, nimic nu încalcă libertatea spațiului sub arc Simțiți că acest design îi lipsește oanumită claritate pe care suntem deja obișnuiți să o găsim în structuri moderne Pentru a percepe eforturile uneisuprapuneri mari, ei nu știau o altă cale de ieșire, cu excepția utilizării unei tehnici caracteristice gotice, adicăutilizarea blocurilor de plumb uriașe ca butoane, dar nu erau economice și ocupau o mulțime de spaţiu Hector Oro aaplicat același principiu în proiectul său nerealizat al pieței mari acoperite în Cu mult timp înainte de aceasta,arhitecții perioadei gotice au blocat trecerea de de metri a „salonului” din Padua cu arcade de lemn Expoziția dela Paris, Conturul extern al pavilionului expozițional, conform planului, trebuia să simbolizeze globul Acesta eraformat din două emisfere de același diametru, interconectate de două linii drepte Întrucât câmpul Marse a fost ales cașantier, forma sa alungită a determinat contururile externe ale acestei expoziții și ulterioare Cercul clădirii în ceeace privește clădirea a devenit imposibil, iar forma elipsei i -a fost dată Lungimea a fost de m, iar lățimea de -alungul unei axe scurte de m Din acea perioadă pe câmpul Marse, în care a fost aranjată prima mică expozițienațională în , a devenit un loc unde au fost aranjate toate expozițiile mondiale ulterioare Atunci când decidețiplanul, a apărut întrebarea cu privire la distribuirea secțiunilor individuale ale expoziției, astfel încât vizitatorulsă fie impresia corectă a industriei fiecărei țări Organizarea spațiului intern În interiorul clădirii principaleeliptice a expoziției, au fost plasate șapte galerii concentrice, repetând conturul elipsei externe O grădină a fostspartă în galeria centrală Dimensiunile galeriilor au crescut pe măsură ce se îndepărtează de centru Dimensiunea maximăa fost galeria exterioară - o galerie de mașini Aici au fost expuse echipamente industriale Pasajele transversale auîmpărțit această clădire în sectoare separate Fiecare dintre ei a adăpostit expunerea unei țări participante Un astfelde aspect a făcut posibilă compararea realizărilor diferitelor țări din zone separate, iar această comparație(„statistici vii”) a fost vizuală și neobosită pentru vizitator Cadrul metalic al galeriei de mașini cu un interval de m, m înălțime a constat în rafturi de de metri Arcadele arcului au ajuns la m în lumină Rafturile nu s -auîncheiat la înălțimea călcâielor bolții, dar au fost continuate deasupra clădirii Acest lucru a fost făcut pentru aevita utilizarea de șederi, deoarece eforturile de extindere nu puteau fi percepute decât prin traverse care conecteazăsuporturile cu fermele de acoperire Aceste rafturi proeminente au fost considerate ca fiind ceva anti -aestezic și, prinurmare, s -au făcut încercări de deghizare cu decor și stâlp Ascensorul hidraulic a conectat primul etaj cu acoperișul,în jurul său, a fost o punte de observație cu care se putea lua în considerare acest oraș al galeriilor, fier cu nervuriși sticlă În spatele proiectantului șef Kranz se afla un tânăr Aiffel, care și -a găsit fabrica cu puțin timp înainte Dela el, a fost emanată inițiativa de a crea o galerie de mașini sub forma în care a fost realizată Prin orice mijloacedisponibile - prin utilizarea pe scară largă a materialelor noi, utilizarea de noi dispozitive precum un lift, creândpasaje pentru vizitatori de -a lungul pereților de sticlă ale galeriilor - publicul nu numai noi realizări tehnice, ciși complet Noi valori estetice Expoziție internațională, Paris, Un plan promițător de construcții Expoziția Paris, Expoziția a fost formată din două părți Una a inclus o clădire monumentală de piatră - Palatul Trokadero de pemalul opus al Senei, construit de Daviud și Burdha;Un altul a constat în structuri expoziționale temporare Schițele înceea ce privește clădirea principală a expoziției au repetat dreptunghiul câmpului Marse Această formă a clădirii a fostmai economică decât elipsoidală, deoarece după demontarea pavilionului, grinzile drepte sunt mai potrivite pentru re-utilizarea decât cele curbiline O serie de galerii paralele identice au fost localizate în direcția laturilor lungi aledreptunghiului;Aceștia se alătură laterală a ambelor galerii de mașini De -a lungul părților scurte din fața galeriilorse afla în lobby (intrarea principală monumentală din Sena a fost construită de Eiffel) Colțurile și mijlocul lobby-ului mare, subliniat de cupole pretențioase de tablă ondulată, sunt un fapt tranzitoriu, aleatoriu, care nu are oimportanță serioasă pentru arhitectură Dar dacă aruncăm gustul decorului, caracteristic construcției în general, atuncivom găsi în ea elementele arhitecturii, care au apărut după Soluția îndrăzneață a peretelui de sticlă a fațadei afost importantă pentru dezvoltarea viitoare a viitoarei arhitectură Doar de ani mai târziu, în clădirea Bauhaus,construită în Dessau, arhitectul a îndrăznit din nou să combine sticla, fierul și betonul, ajungând astfel laexpresivitate arhitecturală, care a fost depășită mult de utilizarea pur funcțională a fiecăruia dintre aceste materialeseparat Perete de sticlă și baldachin de sticlă Un alt factor semnificativ în dezvoltarea ulterioară a arhitecturii esteutilizarea unui baldachin de sticlă, care are loc pe întreaga lungime a holului Acest baldachin este un plan orizontalcare crește în aer, care traversează elemente verticale astfel încât raportul dintre sarcină și capacitatea de rulare aproiectării să devină evazivă pentru privitor De la începutul apariției arhitecturii, caracteristica sa distinctivă afost o relație evidentă între sarcină și structura de susținere Noul design a fost caracteristic percepției esteticeschimbate O galerie impresionantă de mașini alăturate clădirii principale a expoziției din din ambele părți Arculcilindric a dispărut În formă, galeria semăna cu corpul inversat al vasului Grinzile cadrului sunt închise de -a lungulpatinajului acoperișului;Au fost montate ca elemente separate În drum spre noi soluții la problema acoperirii Înperioada luată în considerare, au fost utilizate grinzile sistemului de dion - primul sistem care a asiguratsuprapunerea unor întinderi mari A fost dezvoltat pe baza rezultatelor studierii acțiunii de întindere Stresurile dinmaterial au furnizat forma optimă de de fețe de grinzi (grinzi de zăbrele), care au permis perceperea diferitelorîncărcături fără utilizarea șapei Alergările de unică folosință de stepă care trec prin grinzile de zăpadă le leagă într-un singur sistem Pe ambele părți, clădirea, pornind de la mijlocul înălțimii, are un gard de sticlă Combinația desticlă și metal prin natura sa necesită „dematerializarea” clădirii Contemporanul expoziției, arhitectul Boailo aobservat cu privire la impresia făcută de această structură: „Privitorul nu percepe greutatea suprafețelor translucideși deschise Aceste suprafețe îi sunt prezentate constând din aer și culoare, adică fără greutate ”Datorită activitățiilui De Dion, a devenit posibil să se transmită eforturi din sarcină prin intermediul unui sistem închis direct lafundație, fără a recurge la ședințe Cu toate acestea, aceste fundații erau încă conectate rigid la rafturi și cadre îngeneral Capetele rafturilor sunt nituite la sângele în formă de U, încorporate în fundație Dar metalic^ cadrul estesupus deformațiilor de temperatură și, prin urmare, nu poate fi conectat într -un singur sistem rigid, precum ostructură de piatră De Dion a fost un pionier în studierea problemelor de deformare a temperaturii Concluziile primitede el au fost utilizate direct la construcția galeriei de mașini în la fiecare m la înălțimea patinajuluiacoperișului, unde o pereche de grinzi de zăbrele este închisă, fasciculul de patinaj este echipat cu un sistem complexde șuruburi incluse în caneluri ovale Acest sistem compensează automat extinderea și compresia cadrului înansamblu Expoziția de la Paris, Expoziția din marchează simultan punctul culminant și finalizarea uneiperioade îndelungate de dezvoltare Aici, opera lui Eiffel a ajuns la Zenith Noile concepte în domeniul construcției șinoile succese ale industriei - toate acestea s -au reflectat la expoziție, au dat expresivitate arhitecturii sale și auasigurat un impact imens O lungă galerie simplă de mașini în , o galerie ovală uriașă construită de Kranz și Eiffelîn și două nave laterale în Sala Cars de Dion în au fost pași pe care a continuat acest lucru Dezvoltarea, a cărei punct culminant a fost palatul mașinilor din Expoziția din s -a desfășurat în jurulTurnului Eiffel, care a fost construită pe malul Senei în doar șapte luni Clădirile expoziției au fost răspândite înspatele turnului Au fost plasate două clădiri în care au fost plasate lucrări de artă Concluziile au fost interconectatede departament dedicat expoziției generale a expoziției Marele volum al Galeriei de mașini fabricate în metal a crescutîn fundal, dominând întregul complex Galeria de mașini a fost echipată cu un dispozitiv precum o macara de pod, caretransporta vizitatorii pe întreaga lungime a expoziției internaționale Grand- , Paris Galeria de mașini Fragmentul culățime de m lățime a fost complet blocat de bolta fără expoziția internațională Puffs, Paris Galeria demașini „Răspândiți m, lungime m Pentru prima dată, a fost posibil să blocați un interval atât de mare Aceastăstructură întruchipează experiența acumulată pe parcursul unui secol întreg Această clădire a fost distrusă inutil de expoziția internațională PARIS BPRU din arcul cu trei în formă de trei Diose Building le -a permis să iaîn considerare mașini expuse (în majoritatea cazurilor în acțiune) Progresul, obținut până în trecut din până în , a fost atât de fantastic încât vizitatorii au fost încântați de curajul designului Galeriei de mașini și aTurnului Eiffel Valoarea acestor structuri rămâne de neegalat Dimensiuni fără precedent Cadrul galeriei de mașini a fostformat din douăzeci de ferme cu un interval de m și o înălțime în lumina de m Lungimea sa a fost de m perețide sticlă imens serviți ca gard Clădirile de astfel de dimensiuni nu existau la acel moment Pereții de la capătulsticlei nu închid volumul intern al clădirii, ci formează o membrană subțire transparentă între interior și spațiulexterior Semnificația estetică a acestei săli constă într -o legătură tangibilă cu spațiul extern și în mișcareanelimitată necunoscută anterior, care o pătrunde, omogenă intern cu mișcarea mașinilor care o umplu Percepția staticătradițională a arhitecturii este încălcată Fiecare fermă arcuită era formată din două segmente Balamalele le -auconectat de -a lungul liniei axiale a clădirii Ferma este restrânsă, extinzându -se Proporțiile convenționale suntintroduse în opus Acestea împărțite vizual în trei părți ale arcadelor încalcă percepția statică obișnuită asociată cuevaluarea corectitudinii proporțiilor dintre sarcină și structura de susținere Aceste ferme arcuite, care au forma deconsole neobișnuit alungite, exprimă mișcarea cu fiecare element Nu mai rămâne nimic aici de la arhitectura staticăcalmă a bolții de piatră semi -ciclului Aici se manifestă un nou tip de mișcare internă, exprimat prin proiectare Areacelași grad de noutate ca mișcarea, exprimată la un moment dat de cupole bormini Proiectarea conține o anumitădistorsiune a scării, care trebuie menționată: secțiunea transversală a fermelor are o înălțime, de aproximativ orimai mare decât lățimea ( , m înălțime cu , m lățime) Aceasta este percepută ca o distorsiune, deoarece ochiulconform tradiției se străduiește să determine dimensiunea, comparându -le cu scara structurilor de piatră Criticacontemporanilor Proporțiile neobișnuite ale primelor ferme de grilă de oțel*, dimensiunile extraordinare ale structuriiau provocat critici asupra contemporanilor Proiectele acestei clădiri au o dorință de un nou concept esteticcaracteristic arhitecturii deceniilor ulterioare Penetrarea în hol, lumina absoarbe rețeaua subțire a deschisă afermelor, o face invizibilă Datorită acestui efect optic, arcul crește în aer Ultimul indiciu al unei analogii cucoloana antică a dispărut S -a dovedit a fi dificil din punct de vedere optic pentru a separa sarcina de suport Capetelefermelor de zăbrele, conice în timp ce se apropie de podea, nu au o legătură strictă cu baza, ci dețin această clădire,care a fost un punct culminant în istoria dezvoltării structurilor, a fost distrusă în Libertatea decirculaţie Își poartă propria greutate, plus o forță de distanțare orizontală de mii kg și o transmit direct pecălcâiul balamalei Cu un astfel de sistem de asistență, chiar și mișcările fundațiilor nu vor provoca aparițiadeformărilor interne Deci, cadrul metalic și -a câștigat adevărata formă Echilibrul elastic al forțelor este prevăzut înorice moment al sistemului, inclusiv încărcături din fluctuații de zăpadă, vânt și sol Designul dobândește o expresieartistică, devine o cale Expoziția din Chicago, Sunset de mari expoziții a început cu expoziția din Chicago La aceavreme, în Chicago au fost create cele mai îndrăznețe și originale în proiectarea clădirilor de birouri și a clădirilorde apartamente Dacă la expozițiile de la Paris, în special la expoziția din , au fost create structuri care audeschis noi oportunități creative, atunci expoziția internațională columbiană din Chicago din a servit ca începutuldezvoltării „clasicismului mercantil” Influență „Arhitectura gipsului” a fost răspândită și tenace Louis Sullien a scris că „vătămarea pe care expoziția din Chicago ova fi resimțită o jumătate de secol” Cu toate acestea, este corect să indicăm că expoziția din Chicago a avut și o seriede puncte pozitive, de exemplu, clădirea de transport Luis Salllinen (singura sa structură) și a acoperit marineleacoperite pe Lacul Michigan, deși nu au avut succes în rândul contemporanilor În general, expoziția a dezamăgit oaspeții- arhitecți europeni care se așteptau mult mai mulți Potrivit acestora, „arhitectura expoziției nu a dat nimic nou”,„Arhitectura Gypsum”, care ascunde cadrul metalic, nu a fost originală Sunsetul expozițiilor internaționale ar fiinteresant de urmărit cât de mare a avut influența expozițiilor mari asupra dezvoltării industriei și a viețiidiferitelor popoare Metoda, care a făcut „tema” fiecărei expoziții, ar fi, de asemenea, indicativă Numai în acest fel arputea fi identificate motivele interne, datorită căreia principalul leitmotif al expozițiilor a fost „industria tuturornațiunilor” Deoarece industria a devenit ceva de la sine, expozițiile au încetat să mai fie interesante esteînceputul sfârșitului perioadei creative a expozițiilor Încă au continuat să le aranjeze la anumite intervale, dar dinmoment ce industria a avut alte, concepute în principal pentru specialiști, forme mai puțin costisitoare de a arătaproduse noi, cum ar fi târgurile industriale atât de numite, apoi, în esență, nu au fost necesare expozițiiinternaționale Organizate din când în când expoziții internaționale moderne, care, în general, și -au pierdut importanțafundamentală, s -au transformat în atracții publicitare ale firmelor individuale Uneori, însă, acestea se regăsesc îninteresul structurilor, cum ar fi, de exemplu, pavilionul electronic al Fillips le Corbusier la Expoziția Internaționalăde la Bruxelles din Dar nu a avut nicio legătură cu ideea expoziției Gustav Aiffel și turnul său nu au cunoscutnicio altă perioadă a istoriei lumii occidentale ca o gamă largă de construcție ca secolul al XIX -lea și, în acelașitimp, nicio altă perioadă nu a fost desemnată atât de puțini arhitecți ai unui plan creativ Nu credem că acest lucru afost determinat de lipsa de talente, avem mai multe șanse să credem că societatea a ucis treptat orice impulsuricreative, impunând gusturilor conducătoare artistului Inginerii erau în cea mai bună poziție Dezvoltarea ingineriei afost facilitată de dezvoltarea rapidă a industriei și a științei Deși numele inginerilor nu erau cunoscute pe scarălargă la acea vreme, acum servesc repere în istoria dezvoltării arhitecturii și nu vor fi uitate Acest lucru se aplicăGustav Eiffel și cadrul elegant ( ) creat de el, pe care sunt montate elemente de cupru forjate, formând coajaexterioară a statuii libertății din portul New York Aiffel este cunoscut exclusiv ca autor al Turnului Eiffel GustavEiffel ( - ) a venit din Burgundia, locul de naștere al multor designeri celebri A primit o educație excelentăîn școlile politehnice și centrale Pentru prima dată, Eiffel a câștigat faima în calitate de autor al calculăriiproiectării Galeriei de mașini ( ), în calitate de designer al pereților de sticlă din holul uriaș al expozițieiinternaționale din și al magazinului universal Bon Marche din Paris ( ), care și -a pierdut farmecul din cauza„modernizării” neîngrijite Orientarea principală a operei lui Eiffel Proiectarea proiectelor îndrăznețe ale podurilorprin râurile adânci din Europa și Africa, precum și prin uriașele artere de apă din Indochina, a căutat să țină cont defactorii meteorologici, nivelul apei, direcția și rezistența vântului Mormanele primului său pod în apropiere deBordeaux ( ) au fost cufundate la o adâncime de m de oglinda de apă prin presa hidraulică Mai târziu, când sarcinade a bloca cheiul profund s -a confruntat cu el, el a ridicat stâlpi zvelte sub formă de piramide de oțel care au apărutîn sus care transportă podul Peste mari care au reușit să blocheze în acest fel și a fost obținută o mare sarcinăoperațională pe intervalul care a fost în acest fel, a fost obținută prin utilizarea suporturilor de zăbrele conceputeîn conformitate cu cele mai moderne metode de calcul Această lucrare a contribuit la primul prevost Jean Etffel Paris, la familiarizarea Eiffel și a angajaților săi cu acțiunea încărcăturii de vânt Eiffel a început să fieinteresat de condițiile meteorologice de funcționare ale structurii și de unul dintre primele pe cheltuiala sa, a fondatun laborator aerodinamic De pe platforma superioară a turnului său, a aruncat dispozitivul inventat de el pentru adetermina presiunea vântului pe suprafețele plate Mai târziu, în laboratorul său din Otil, a creat o conductăaerodinamică mare pentru experimentele cu aer El a fost întotdeauna ocupat de problema expunerii la fluxul de aer pecorpuri dure Interesul crescut al lui Eiffel pentru acest subiect Am fost reflectat într -o serie de lucrări publicate de el Două poduri arcuite cu două pasuri Gustav Aiffel este unmaestru recunoscut al construcției de stâlpi metalici eleganți și arcade de aer în formă de aer, care, fiind asociate cupardoseala orizontală, formează proiectarea podurilor de transport Aceste structuri sunt o demonstrație grandioasă, deneegalat, a triumfului principiului echilibrului flexibil în clădirea podului Râul Duro din Portugalia de Nord are uncurent puternic și în schimbare, adâncimea sa este de la la m;Solul moale, foarte încețoșat, în partea de jos arâului, nu a permis utilizarea de grămezi Aiffel a blocat râul cu singura perioadă de aproximativ m lungă La aceavreme era cea mai mare interval din lume, cu excepția, desigur, agățând poduri Aiffel a ridicat un arc de două etape cuajutorul unui cablu de oțel întins între stâlpii înalți, fără a recurge la construcția schelelor ( - ) În timpulconstrucției podului peste râu Mississippi din St Louis, americanii au folosit aceeași tehnică Cel mai îndrăznețproiect al Eiffel din câmpul podului este Viaduk Garabit ( - ) Lungimea sa totală este de aproape , km, seocupă de un arc cu un interval de m defileu, prin care curge râul Tuyer Eiffel a folosit tot felul de metode decalcul grafic, analitice și experimentale în proiectarea arcadelor parabolice, care se referă doar la punctele desprijin Aici au învățat să depășească dificultățile de instalare exactă a Eiffel și inginerii care au lucrat cu el auînvățat să depășească dificultățile de instalare exactă a elementelor volumetrice, astfel încât, mai târziu, în timpulinstalării Turnului Eiffel, a fost posibil să se asigure coincidența găurilor de nit cu o acuratețe a zece -ului dinmilimetru Turnul Eiffel Turnul Eiffel de trei sute de metri, construit pentru expoziția de la Paris din , aîntruchipat toată experiența acumulată de EIFF în zona fundațiilor și construcția suporturilor în funcție deproprietățile solului și de amploarea vântului sarcină Chiar și el însuși Eiffel se temea inițial să ofenseze gustulsocial dominant prin ridicarea unei structuri goale fără compromisuri în inima Parisului, dar a primit un Eiffel G Memoire prezentă și Harri du Projet Defutif du Viaduc de Garabit Paris, Eiffel Domnul Abat-WH A D K, - Cel mai îndrăzneț în ceea ce privește podurile inovatoare construite de Eiffel Se strecoară m, lungimea totală deaproape jumătate de kilometru, înălțimea deasupra oglinzii de apă de , m din tânărul inginer elvețian Marius Kekhlin( - ), care a efectuat calcule în timpul proiectării Garabitului Viaduct Din punctul de vedere al gustuluiartistic, Aiffel a fost adevăratul fiu al vremii sale După cum știți, chiar și personalitățile talentate creativ întimpul nostru suferă încă de contradicția dintre percepția emoțională a lumii din jurul său și de metodele radicale degândire Eiffel nu a diferit în acest sens de alți mari designeri, precum Frasin și Mayar Turnul, în general, care esteconsiderat din proiectare, este un exemplu de utilizare a suporturilor maiestuoase ale podului de oțel, ale cărordimensiuni sunt crescute până la proporții cosmice Acest lucru a determinat necesitatea combinării a patru modeleseparate, convergându -se asimptotic și acoperind un spațiu imens Patru stâlpi sunt Zankern în fundații separate, pentrucare Aiffel a folosit o presă hidraulică, pe care a folosit -o în timpul construcției podurilor începând cu Ridicările au fost plasate în interiorul suporturilor, care s -au ridicat la nivelul celui de -al doilea nivel Un altascensor s -a mutat în interiorul designului între al doilea și al treilea nivel, ridicând vizitatorii la o înălțime de m deasupra solului Cele patru arcade care conectează suporturile între ele sunt în principal un element decorativ,care amintește de intenția inițială a Eiffel de a lua turnul a patru arcade, ca o structură de pod Pentru prima dată înTurnul Eiffel, a fost posibil să se realizeze o penetrare reciprocă completă a spațiului interior și extern RobertDelune Turnul Eiffel, Eiffel O scară în spirală între primul și al doilea nivel al Turnului Eiffel Principiulunui punct de vedere constant în continuă schimbare și interpenetrare a spațiului extern și intern Acest efect poate fiapreciat de observator atunci când coboară o scară în spirală care duce în jos din vârful turnului, când vede cumcontururile structurilor fixate intersectează peisajele - copaci, case, biserică și coturi Sena Când observatorulcoboară scările, punctul său de vedere se schimbă continuu și apare o impresie instantanee a spațiului patru-dimensional Aspectul arhitectural al turnului Aspectul arhitectural al turnului a rămas neclar timp de aproximativ douădecenii de la crearea sa Turnul, care „se lipește peste Paris”, desigur, a insultat gusturile care au predominat printregenerațiile de la începutul secolului În februarie , la o lună de la semnarea de către Gustav Eiffel a unui contractcu franceza Guvernul și municipalitatea de la Paris, președintele Comitetului expozițional, au fost premiați: „Noi, scriitori,artiști, sculptori și arhitecți, exprimăm indignarea cu privire la faptul că acest turn Eiffel inutil și monstruos va fistabilit în inima capitalei noastre Dar, din fericire, președintele comisiei a fost un inginer cu viziune îndepărtatăși un specialist în domeniul arhitecturii de parcare Alfan, cel care, sub Osman, a planificat bulevardele mari dinParis Timp de două decenii mai târziu, revoluția în domeniul percepției lumii a zdrobit fosta percepție statică aarhitecturii, păstrată în timpul renașterii, apoi a fost descoperit brusc conținutul ascuns al imaginii arhitecturale aTurnului Eiffel A devenit un simbol al orașului Ea a inspirat poeți și artiști să creeze lucrări remarcabile Partea a IV-a arhitectură și probleme morale din anii din secolul XIX Predecesorii arhitecturii moderne în a doua jumătate asecolului XIX Există decenii întregi în care nu au fost create structuri arhitecturale semnificative Eclectismul asuprimat toată energia creativă Ca secolul XIX Se apropia până la sfârșit, aici și acolo existau voci de protest, dar nuputeau schimba poziția lucrurilor Chiar la acea vreme, un val de activitate de construcție violentă a măturat în toatăEuropa Orașele Europei au acceptat părerea din care încă suferim Artistul a avut ocazia să se îndepărteze de aceastăsituație copleșitoare De exemplu, Cezann și Van Gogh s -au îngropat în colțurile surde ale Provence Dar această pozițieeste inacceptabilă pentru arhitect;Niciunul dintre ei nu a scăpat de influența atmosferei de eclectism Nemulțumirea cu ostare de lucruri atât de răspândită a atins punctul culminant în jurul anului la sfârșitul secolului de X P Ber-Lage a creat clădirea de clădiri din Amsterdam, care a contribuit fără îndoială la „purificarea” arhitecturii în toatăEuropa Deja în anii , el a condamnat arhitectura dominantă drept „falsă, imitativă, falsă” El a scris: „Părinții șibunicii noștri la fel ca noi au trăit și trăiesc în mediul cel mai dezgustător decât a fost vreodată până acum minciunile sunt o regulă, deși este o excepție” O ostilitate ascunsă a eclectismului în Europa, cu o surpriză izbitoare,a dus la o explozie Un astfel de moment din istoria arhitecturii nu a venit din întâmplare: industria a ajuns în sfârșitla dezvoltarea sa deplină, iar epoca s -a maturizat pentru mari schimbări La începutul secolului, au avut loc decenii,fără a aduce nicio realizare în domeniul arhitecturii Mai aproape de sfârșitul secolului, aproape în fiecare an adevenit semnificativ în această privință Ambiția arhitecților s -a trezit și a adus cu ei curajul și puterea de arezista acestei presiuni, care de mult timp nu a permis găsirea formelor adevărate adecvate Evenimentele au urmat unuldupă altul, precum valurile Numeroasele zone cu varietatea lor de căutări experimentale servesc ca semn al puteriicreative a acelei perioade Eșecurile separate și amestecarea factorilor temporari și permanenți nu contează Acestea suntcaracteristicile oricărei perioade de tranziție O mare parte din ceea ce a fost obținut între și , a rămasfragmentar și incomplet Cu toate acestea, această perioadă și -a creat propria tradiție în arhitectură O nouă direcțieîn arhitectură Conform explicației care a fost dată mai târziu, mișcarea s -a bazat pe două principii: din Kaz dinstiluri „istorice” și, ca urmare, aplicația ca un criteriu creativ al „expedienței” Într -adevăr, ambii factori au jucatun rol, dar sunt insuficienți pentru analize cuprinzătoare Mișcarea a atras puterea în cerințele morale pentruarhitectură, care a fost o adevărată sursă a unei lovituri de stat goale A fost un strigăt: „jos cu atmosferainfectată!”Henry van de Velde ( - ), tânărul artist Henry Van de Velde a fost printre cei care au atacat cel maiviolent o „atmosferă infectată” La sfârșitul anilor , el a preluat conducerea luptei pentru „arta contemporană” El adesfășurat o campanie sub acest slogan mai întâi în Belgia natală, apoi în Franța și apoi în țară, care la acea vreme areprezentat un teren recunoscător pentru orice nouă mișcare, în Germania În lucrările lui Van de Velde, unde își propuneși își protejează învățăturile, nu există nicio justificare din motivele pentru care munca sa s -a dezvoltat în aceastădirecție Dar, este posibil ca stimulentul moral care stă la baza mișcării artei contemporane (Art Moderne) să fie maiinteligibilă din unele declarații personale ale lui Van de Velde Pentru prima dată m -am întâlnit cu Van de Velde laBruxelles în vara anului Arhitectul principal al anilor , el era încă extrem de activ Tocmai s -a întors dinașezarea pavilionului belgian la Expoziția Mondială din New York Știind că și -a început cariera de pictor, l -amîntrebat pe Van de Velde, ceea ce l -a adus la arhitectură El a răspuns cu o descriere a situației care a dominataproximativ G : „Adevăratele forme ale lucrurilor erau ascunse În această perioadă, a apărut un protest intern împotrivafalsificării formelor ”El a continuat să povestească cum, cu puțin timp înainte de , o tulburare nervoasă l -alipsit de oportunitatea de a lucra În acest moment, Van de Velde a întâlnit o femeie care a reînviat curajul în elpentru a privi în fața vieții La scurt timp, a decis să se căsătorească și să -și dobândească propria economie „Mi -amspus, în - nu voi permite niciodată soției și familiei mele să fie în mediul„ imoral ” Dar, în acest moment, totceea ce ar putea fi cumpărat pe piață se distingea de un gust rău, „forme înșelătoare” El însuși a proiectat în casa luitotul - cu tacâmuri până la mânerele ușii Și apoi, din moment ce aceste lucruri au cerut situația corespunzătoare, care„ar exclude urâțenia”, a început să -și construiască el însuși prima casă „Mă întrebați cum am devenit arhitect?Aceastăcasă m -a împins pe calea arhitecturii "Henry van de Velde a arătat uimitor gratuit -gândirea în care am adoptat încontinuare termenul „Artă nouă”, care a fost folosită pentru prima dată la sfârșitul secolului în Franța, Belgia,Olanda;În Germania, această direcție în artă a fost numită Yugtenstil, în Italia - stilul Liberty, în Rusia - stilul ArtNouveau (P R și M P Revoluția pe care a provocat -o această casă s -a datorat simplității sale clar exprimate, care afost foarte contrastantă cu fațadele decorate, cu care publicul era obișnuit În această privință, cea mai timpurielucrare a lui Van de Velde este mult mai semnificativă decât casa din Orta de pe strada de Torin Când în , Van deVelde și -a arătat pentru prima dată lucrările la Paris, a fost învins Și un an mai târziu, când au demonstrat acelașimaterial în Germania, criticile și publicul au reacționat foarte pozitiv Din acel moment, Van de Velde a început să sebucure de faimă la nivel mondial În ultimii ani, a petrecut în Elveția Interesul maestrului pentru problemele actualeale modernității nu a scăzut William Morris Generația mai devreme aceeași aversiune față de falsificarea formelor întoate obiectele de uz casnic l -a determinat pe William Morris să -și creeze și să -și echipeze casa roșie din Epton,Anglia Potrivit unuia dintre biografii lui Morris, povestea Casei Roșii este aproape aceeași cu casele lui Van de Veldedin Ukka Morris a profitat de serviciile Webb ca arhitect Numele casei, construit din cărămidă roșie și acoperit cuplăci, protestează împotriva instalației predominante că pereții ar trebui să fie tencuiți, iar acoperișul este acoperitcu ardezie Această analogie înseamnă că Van de Velde a urmat pur și simplu exemplul lui Morris ?Credem că nu esteașa Mizeria pe care industria a adus -o în viața umană a dus la rezultate similare, dar s -au făcut să se simtă cu maimult de de ani mai devreme decât pe continent Bruxelles este un centru de artă contemporană între - De cenoua mișcare a avut originea în Belgia și nu în nicio altă țară de pe continent?În anii , Belgia a avut cea maidezvoltată industrie în toată Europa Problemele care au apărut în legătură cu industrializarea pentru prima dată și cucea mai mare acută s -au manifestat în această țară Dar a existat un alt motiv nu mai puțin important pentru care, înBelgia, noua artă a început pentru prima dată pentru a influența arhitectura și arta aplicată Bruxelles între și El a fost singurul oraș din întreaga lume culturală care a oferit ospitalitate și a făcut posibilă vorbireapublicului acelor artiști care lucrează creativ care au fost respinși peste tot, nu recunoscuți Astfel de artiști- Vande Velde, Henry Geschichte Meines Lebens Munchen, săptămânal Montague William Morris Londra, , p Nu putețisupraestima curajul și flerul artistic care a fost necesar pentru a urmări o astfel de politică Aceste expoziții,prelegeri și concerte au fost primul atac sistematic asupra gustului social predominant, care, de zeci de ani, lucrăride artă răsfățate complet divorțate de viață Lucrările pentru creșterea gustului publicului din Belgia a fost realizatăde două persoane, iubitorii de artă care au scris timp în activitățile principale, angajați în pictură și muzicăcompusă Acestea au fost Octave Mouse ( - ) și Edmond Picar ( - ) Ambii erau avocați celebri și se aflau încentrul vieții publice a țării Revista „Arta contemporană” („L’Art Moderne”), în Maus, Picar și unii alții aufondat revista săptămânală „Arta contemporană” Fiecare număr conținea doar câteva foi tipărite;Nu au existat ilustrațiiși articole publicate în ea De obicei nu a semnat Unul dintre aceste eseuri anonime din primul număr al revistei (din martie ) conținea unprogram direcționat nu numai împotriva artei academice, ci și împotriva tuturor tipurilor de concepte stabilite anteriorși neschimbate: „Arta pentru noi este ceva opus oricărui lucru rețetă sau formulă specifică " Revista este publicată înmod regulat de mai bine de treizeci de ani Durabilitatea sa excepțională a servit ca model pentru multe periodiceulterioare, care au fost considerate avansate Liantul revistei este o sursă neexplorată de informații pentru istoriculacestei perioade Revista la scurt timp după fondarea sa a unit un grup de tineri artiști belgieni, cunoscuți sub numelede „Twenty” (Les XX) Printre membrii săi s -au numărat F Knopf și A V Finch, care, după Henry Van de Velde, au servitca o legătură între Morris și cercul său și „arta nouă” belgiană Un alt membru a fost James En -sau până atunci unartist celebru În , a fost aranjată prima expoziție a tablourilor sale (majoritatea au fost expuse la Regal Museumof Grace Arts din Bruxelles) Mouse a fost secretarul și șeful celor douăzeci de grupuri de -a lungul existenței acesteisocietăți din până în El a fondat Asociația de estetică liberă (La Libre Esthetique), care a înlocuit celedouăzeci de grupuri în Estetica liberă a organizat o expoziție a lucrărilor lui William Morris ale lui WilliamMorris a făcut posibilă tânărul Van de Velde să familiarizeze publicul cu ideile ei În cadrul prelegerii, „Artele decurățare din gunoi”, Van de Velde a vorbit despre ceea ce s -a făcut în Anglia și Franța și a arătat spre America cațară a viitorului Expoziții de artiști avansați Mouse -ul a fost capabil să discerne în toate țările, forțele deacțiune ascunse care au fost complet ignorate de public A încercat să -i convingă pe artiști care, la fel ca Cezanne, nuau fost înclinați să își prezinte munca pentru expoziția de la Bruxelles, să o facă La prima expoziție din ,francezul Roden (care a fost expus de Viktor Hugo), americanul Whistler și germanul Max Lieberman au fostprezentați Anul a trecut după an, iar noile nume $ au apărut pe listă: în , Auguste Renoir, în , Georges Sera Laexpoziția din a participat și Pissaro și Bert Moriso Una dintre principalele lucrări ale duminicii de duminică, pecare artistul a demonstrat -o imediat după finalizarea sa, a emoționat publicul cu o interpretare nerealistă a plăcilorpeisajului și a figurilor După cum mi -a spus Van de Velde, această imagine, a cărei valoare nu este în prezentcontestată, umbrele „atacate” În , Van Gogh a debutat la Bruxelles Aroma lui alarmantă a făcut o impresie uriașăasupra tinerilor artiști Cezanna, care a fost expusă în același timp, aproape că nu a observat Asociația ArtelorAplicate în Anglia din anii Între și La Bruxelles, au fost organizate expoziții de lucrări ale unor mariartiști contemporani și sculptori În aceeași perioadă în Anglia, a fost făcută un tip de contribuție diferit la artă Înacest moment, activitatea lui Morris și a cercului său au început să dea roade S -a făcut o încercare serioasă de aschimba gustul publicului în domeniul arhitecturii interioare Între timp, tânăra generație de artiști -Arthur G Makmardo, Kobden -Sanderson și S R Eshby, care nu au împărtășit ostilitatea lui Morris față de realizările tehnicemoderne În același timp, tânăra generație, dimpotrivă, a exacerbat părerile lui Morris și Roskin cu privire laproblemele sociale Numeroase asociații, precum The Guild of Art Workers, organizate de McMardo în , United Artistsand Architects care erau interesați de meșteșuguri de artă și artă Chiar și amatorii în același an s -au unit și auorganizat „Asociația de Arte și Industrie” Asocierea artelor aplicate care au existat în aceeași perioadă a organizatexpoziții mari, a căror scop este de a demonstra că arta aplicată este la fel de importantă ca pictura Aproximativ zeceani mai târziu, această opinie a fost preluată de reprezentanți ai noii mișcări de artă și a provocat mari dispute Dejaîn , la expoziția de la Bruxelles au fost prezentate produse ceramice și probe de sticlă pentru ferestre În ,când a fost fondată Societatea de estetică liberă, a apărut opera grupului Morris, precum și o lucrare tipică aartistului francez - interiorul atelierului Astfel, Bruxelles -ul s -a dovedit din nou a fi punctul de plecare de undenoua mișcare în domeniul artei aplicate s -a răspândit pe continent Henry Van de Velde, artistul și predicatorulnepătruns al „noii arte”, i -a introdus pe francezi la început francezii la Paris ( ), și apoi pe germani din Dresda( ) Unele interioare create de el au provocat o senzație autentică Expozițiile au influențat artiștii talentați dinambele țări Din acel moment, influența mișcării pentru noua în artă aplicată s -a răspândit Pentru întregul continent Lucrările lui Viktor Ort pe strada de Torino, Această casă a fost prima pe continent, cuadevărat îndrăzneață în decizia arhitecturală a clădirii Completată în , când nu existau semne de arhitecturăeuropeană nouă, Casa Ort este marcată de punctul de cotitură în dezvoltarea arhitecturii locuinței Interpretareaflexibilă a planului Casa de pe strada De Torino este înconjurată de o clădire rezidențială obișnuită dinBruxelles Întrucât clădirea trebuia să corespundă condițiilor care se leagă pe alte case, dimensiunea ei era aceeași cucele ale caselor din jur Fațada clădirii are o lungime de doar m Planul clădirii, dezvoltat pe baza acestor raporturipredeterminate, a fost rezolvat complet original Într -o casă tipică din Bruxelles, întregul etaj inferior era vizibildirect de la intrare Orta a scăpat de o recepție tradițională, plasând o podea la diferite niveluri Astfel, camera de zieste situată pe o jumătate de sustorică mai mare decât sala care duce la ea Diferența de nivel este doar unul dintremodalitățile prin care Ort a fost utilizat pentru a da flexibilitate aspectului etajului inferior El a făcut o clădiremasivă goală a casei, introducând mine de lumină, care au servit ca noi surse neobișnuite de iluminare cu o fațadă atâtde îngustă Fotografiile nu pot transmite raporturile uimitoare care există între aceste camere situate la diferiteniveluri Recenzii ale contemporanilor Casa lui Orta a fost admirată din două motive: a corespuns cu exactitategusturilor proprietarului și a absentat complet orice caracteristici ale stilurilor istorice anterioare La cinci ani dela construirea casei, Ludwig Heveshi, un critic austriac, a publicat un articol din care este clar ce semnificațicontemporanii atașați de casa construită de Ort „Acum, în , la Bruxelles, cel mai inspirat dintre arhitecții moderni- Victor Ort trăiește Faima lui a fost exact șase ani, a început cu construcția casei G Tassel de pe strada deTorin Aceasta este una dintre primele case moderne celebre, care este potrivită și pentru proprietarul său ca o rochieimpecabil adaptată Această casă oferă perfect „habitatul” persoanei pentru care este construită Casa este foarte simplăși logică Dar și observăm acest lucru în cea mai mică imitație a oricărui stil istoric Liniile și suprafețele salecurbate au un farmec rar ”În Royal Royal Pavilion din Brighton ( ), John Nash a arătat complet în mod deschiscoloane și grinzi din fontă, care este Victor Orta The People’s House, Bruxelles, Forma curbată a fațadei, cuutilizarea pe scară largă a structurilor de sticlă și metal este printre cele mai progresive soluții ale perioadei„artei noi” din Victor Orta Clădire rezidențială de pe stradă De Torino, Bruxelles, Fațada a aplicat cadrulturnat, Orta a obținut flexibilitatea soluției generale și o oarecare omosta nedorită a podelei individuale și secară aintrat în designul cadrului, dar nimeni nu a îndrăznit să expună structura din interior clădirea rezidențială În casalui Ort pe scări există coloane și grinzi care atrag atenția cu forma și decorul lor Camera de zi este și maiîncântătoare în această privință: fasciculul de rulment al secțiunii duble -barrelate trece complet princameră Vizitatorul primește prima impresie a interiorului casei din coloana turnată, ca și cum ar fi crescut dinaterizarea ridicată de la primul etaj Fundașul ondulat „frunze” se îndepărtează de capitalele sale, care are forma uneivaze În forma lor, capitalele seamănă parțial cu plante simple și parțial desene abstracte parțial Liniile lor suntcontinuate liber pe suprafața netedă a pereților și a bolților și pe mozaicul podelei sub formă de modele curbatedinamice Casa de pe strada de Torin este un prim caz de aplicare a principiilor „artei noi” în domeniularhitecturii Aici, pentru prima dată, elementul principal al noului stil devine clar - un design de tip turnat Care suntaceste linii, nu pancțiuni extinse și prize care se găsesc sub cornișele multor stații de cale ferată belgiene?Omascaradă pseudogotică sau renascentistă este pur și simplu sfâșiată de ei Epoca „Artă nouă” a fost un interesantinteresant între secolul XIX și XX În ciuda progresivității indubitabile a „ Vogo Arte ”și merite în lupta împotriva„stilurilor istorice ”, în cele din urmă, au reușit să se opună doar unei forme a alteia A fost, în esență, o anti-viziune, iar acest lucru poate explica existența sa relativ scurtă Faţadă Arhitectura fațadei casei de pe strada DeTorin este la fel de originală ca interiorul Se păstrează fereastra de golf - detaliul standard al fiecărei case dinBruxelles -, dar Orta a transformat -o într -o suprafață curbată cu deschideri cu vitrare profundă Peretele neted treceliniștit în această parte proeminentă a fațadei În ciuda noii modelări, fațada pentru perioada în care a fost construităcasa este suficient de conservatoare: acesta este doar un tip convențional de masiv Perete de piatra În cazul în care au trecut o serie de ferestre, au fost instalate jumperi de fier orizontale Acesteferestre de la etajul doi ating nivelul podelelor inter -sotive Acestea sunt pătrunzătoare pe principiul Windows-Vitrin,care au fost utilizate în a doua jumătate a secolului XIX Niturile din grinzi sunt subliniate în același mod în care afost realizat mai târziu de Otto Wagner pe fațada casei de economii poștale din Viena ( ) Aspectul inovator alactivității lui Orta constă în faptul că elementele care s -au întâlnit încă din anii în clădirile birourilor,spațiilor de vânzare cu amănuntul și în structuri industriale, el folosește în clădiri rezidențiale Din punct de vederemodern, semnificația casei de pe Street de Torino este aceea că posibilitățile care au apărut în legătură cu utilizareade materiale noi au fost utilizate aici, iar locația gratuită a camerelor a fost efectuată pe diferite etaje Observămaici una dintre primele încercări din Europa din Europa prin noua soluție arhitecturală a spațiului prin metoda pe careLe Corbusier a numit -o ulterior „Planul liber” Casa oamenilor În , Orta a construit o casă națională laBruxelles Fațada sa îndoită de sticlă și metal este una dintre cele mai îndrăznețe soluții arhitecturale aleepocii Prospețimea planului, atât de caracteristică clădirii de pe strada De Torino, se manifestă și mai mult în CasaNațională În această clădire a sindicatului, Orta s -a dovedit cu adevărat un pionier, așa cum l -a numit unul dintrecontemporani, atât în ​​raport cu fațada, cât și cu atitudinea soluției spațiului intern Interiorul de aici este completdiferit de lucrările anterioare ale Ort Vizitatorii se încadrează imediat într -o vastă sufragerie cu deschideri largiși într -un cadru turnat gol Orta, fără ezitare, a așezat sala de lecturi, care este folosită relativ rar, la ultimuletaj În fiecare detaliu al casei populare, se simte mâna unui arhitect experimentat, care, în același timp, a fost uninventator genial Orta ( - ) a făcut o carieră strălucitoare În , a devenit președinte al Academiei de laBruxelles Orta a construit multe structuri semnificative În vara anului , când eram la Bruxelles, l -am întrebat peOrta în ce fel a venit la construcția unei clădiri atât de inovatoare, , ca o casă de pe strada de Torin El aexplicat că, în anii tinerilor sale, arhitectul novice a avut trei moduri: să devină specialist în „stilurile”renașterii, clasicilor sau goticii Orta a considerat că astfel de restricții sunt ilogice: „M -am întrebat de cearhitecții nu pot fi la fel de independenți ca artiștii?”În același timp, a arătat spre o fotografie decolorată pe masasa: „Iată profesorul meu Balat, clasic și inovator, cel mai bun arhitect belgian al secolului XIX ” Orta a continuat săclarifice individualitatea operei lui Balat Muzeul său din Bruxelles, în ciuda fațadei în stilul clasic, a fost ocapodoperă complet independentă Această clădire a făcut ca Ort să decidă să -și urmeze propriile idei „Planul săuexcelent al etajului inferior, atent consistent și independent de formulele standard, a fost o creație pe deplin înspiritul Balata De ce a proiectat fațada în stilul clasic?De ce să nu faci fațada modernă, precum și să fie la fel deindependentă și individuală ca artiști? ”- a scris ort despre muzeul din Bruxelles Paul Ankar Victor Orta nu a lucratsingur, Paul Akar a lucrat în aceeași direcție Capodopera lui Ankara a fost o expoziție colonială în Terveen ( ),unde unitatea completă a structurii turnate și soluția arhitecturală a interiorului a stârnit interesul cercurilor deartă europene Cu doi ani înainte de deschiderea casei Oamenilor Orta, expoziția a fost creată în întregime de tânăragenerație de arhitecți din Belgia Bursa Berlage este principala caracteristică a picturii olandeze și a arhitecturiisecolului XIX - Modelitate Orașele Olandei au fost mai puțin desfigurate decât alte orașe ale continentului Holland arămas îndepărtat de evenimentele care au avut loc în domeniul picturii, arhitecturii și artei aplicate Deși Holland s -aîndepărtat de noua mișcare, stăpânii olandezi nu au uitat niciodată de marea tradiție pe care sunt obligați să opăstreze Și conacuri mari din secolele XVII și XVIII De -a lungul canalelor, ele servesc ca o amintire tăcută șiconstantă a trecutului glorios O singură clădire a anunțat o nouă tendință în domeniul arhitecturii În , HendrickPetrus Berlage ( - ) a construit o clădire de schimb de clădiri în Amsterdam Chiar și în timpul vieții sale Alfons Balat ( - ), arhitect regal Pe lângă Muzeul de la Bruxelles, l -a creat faima Grădinii de iarnă dinreședința din Leken ( ) Structura de tip turnat aici este extrem de elegantă Ornamentele de pe grinzile de fier debenzi au determinat bijuteriile Orta în stilul „artei noi” din casa de pe strada De Torin Ankar și Orta au fostprintre primii europeni care au dezvoltat clădiri de clădiri și echipamente pentru magazinele universale ca problemăartistică, iar soluțiile Ankara au fost apoi impecabile X Berlage Bursă, Amsterdam, - X Berlage Bursă Un fragment din interiorul unei săli mari este una dintre primele fațade ale clădirilor deafaceri din Europa, a căror plan este rezolvat sub forma unei suprafețe netede a Berlage, contemporanii și -au dat seamacă este o capodoperă În bursa de la Amsterdam Berlage, onestitatea fără compromisuri, pe care alții au declarat -o doar,a fost întruchipată Cariera Berlage ca arhitect a fost curioasă Ca un alt lider al generației sale, Louis Sullien dinChicago, munca sa la mijlocul anilor s-a limitat la construcția diferitelor tipuri de clădiri de birouri Erau un stilmixt - jumătate romanic, jumătate renaștere, care avea succes la acea vreme Berlage a fost întotdeauna extrem de atentîn utilizarea noilor forme În , el a primit primul premiu la competiția pentru proiectul clădirii clădirii BuildingExchange din Amsterdam În versiunea finală, Berlage Applied formează ușor reminiscente de arhitectura romanică Stilulromanic fascinat de Berlage, la fel ca cu aproximativ douăzeci de ani mai devreme, Enry Hobson Richardson Berlage ainvestigat cu atenție clădirile medievale și a cunoscut legile proporțiilor lor Cu toate acestea, vom vedea în curând căabordarea lui Berlage la stilul romanic a fost diferită de o simplă imitație a formelor istorice Proiectarea schimbuluidin Amsterdam nu este un pas semnificativ înainte în comparație cu activitatea lui Henri Labrosta - Clădirea BiblioteciiSt Genevieve, Acolo, de asemenea, metalic, însă, contractul de construcție a fost încheiat cu el doar în Za O parte a structurii a fost închisă într -o membrană de piatră de susținere independentă constructivă Înaceastă privință, Orth a arătat un curaj mult mai mare în crearea unei case populare la Bruxelles Întoarce fațada larg,umplându -l cu sticlă și metal Cu toate acestea, clădirea construită de Berlage a avut o influență mai profundă asupradezvoltării arhitecturii Potrivit contemporanilor, acesta a acționat asupra lor ca o revelație Bursa din Amsterdam esteo clădire din cărămidă, care nu este tencuită nici în exterior, nici în interior Planul primului etaj, care constă dintrei săli cu un tavan de sticlă, este foarte compact Cea mai mare sală este ocupată de schimbul de mărfuri, care dominăîntreaga clădire Prin arcadele deschise care duc spre camerele Macler și sălile întâlnirilor comisiilor, puteți vedeacamera de schimb situată central Fațada schimbului este rezultatul final al căutărilor preliminare îndelungate Toateelementele de aici sunt contopite în liniște cu o suprafață plană a peretelui exterior;Nici turnul nu iese din planulfațadei Și numai interpretarea monumentală a unghiului clădirii, unde intrarea principală și turnul sunt în contact,poartă o amprentă de dezechilibru, tensiune internă caracteristică arhitecturii europene Nu există nimic neliniștit îninterpretarea laterală a clădirii care merge pe strada Damrak Aici fațada schimbului are aspectul peretelui unei clădiride birouri obișnuite Ferestrele sunt conectate organic la perete, care este o suprafață curată ruptă doar prin conductede drenaj quadrangular și praguri externe Pereții de cărămidă ale loggiei care formează un schimb de mărfuri au, deasemenea, o suprafață curată de sus în jos În decorarea acestor pereți, Berlage a folosit mai multe materiale diferite:o majolică, granit (în coloane pătrate) și diverse roci ușoare de piatră în coloane Dar aceste capitale nu ies, ca deobicei, din planul pereților, ci sunt localizate cu ea O astfel de interpretare nu este accidentală Într -o prelegeredespre stilul din arhitectura lui Berlag, el explică ceea ce avea în minte: „În primul rând, trebuie să arătămfrumusețea peretelui gol suporturile și coloanele nu ar trebui să aibă capitale proeminente;Joncțiunile acestorelemente ar trebui să fie contopite cu suprafața curată a peretelui ” Influența Bursei Berlage Care este sursa de mareinfluență pe care a avut -o această clădire?Secretul constă în secvența de nezdruncinat cu care Berlage a căutat„sinceritatea” și puritatea arhitecturii sale Pașii de granit de scări sunt doar tăiați aproximativ și păstrează încontinuare acest aspect Arcadele de cărămidă din sălile întâlnirilor nu sunt acoperite cu nimic Grinzile de fier alecadrului sunt accentuate prin vopsea Cusăturile albe pure din proiectul acestei fațade de Berlage au folosit o secțiunede aur ca modul Berlage N R Gedankenuber Stil în der Baukuqunst Leipzig, , p din zidăria din cărămidă sedisting brusc pe pereții supuși Materialele utilizate în acest fel creează un efect decorativ neașteptat Berlage însușiindică faptul că a încercat să ofere această clădire „calitate, care distinge monumentele vechi de clădirile moderne:calmul” Mergând la cele mai modeste compromisuri pentru acea perioadă, el a dat peretele care anterior s -a topitaleatoriu sau a combinat elemente eterogene, unitatea recent cucerită a suprafeței plate În curând nu numai în Olanda,dar Și peste tot peretele ca suprafață curată a devenit punctul de plecare al noilor principii în arhitectură Ascetismulconștient al lui Berlage, numit de unii dintre contemporanii săi, „barbarie”, combinat cu un angajament fanatic față deadevărul pe care l -a apărat cu orice preț, a contribuit la transformarea bursei din Amsterdam într -o clădire care aindicat calea către mulți mulți Arhitecți El a dat un exemplu de interpretare cinstită a uneia dintre problemelearhitecturii Nicio altă clădire nu a corespuns atât de pe deplin de cerința care a fost prezentată arhitecturii din aceaperioadă - cerința moralității În Europa, unde toată generația anterioară de arhitecți au aderat la o direcție completdiferită, suprafața netedă a peretelui a fost o revelație Este îndoielnic că la acea vreme a avut aceeași influențărevoluționară asupra arhitecților americani Cu toate acestea, unele lucrări ale unui arhitect american care au o naturăsimilară pot fi menționate acum Berlage și Richardson Henry Hobson Richardson a fost unul dintre primii americani dinacea vreme care a considerat în mod deliberat arhitectura ca artă Siver Hall, una dintre clădirile Colegiului Harvard(Cambridge, PCS Massachusetts), construită în , are multe în comun cu construcția Berlage Atât - Berlage, cât șiRichardson - atrași de forme simplificate ale stilului romanic, care de la apariția lor au fost asociate cuinterpretarea peretelui ca o suprafață curată Este ușor să faceți o concluzie eronată că, luând formele stiluluiromanic, pur și simplu s -au străduit pentru originalitatea alegerii, spre deosebire de contemporanii lor care au imitateclect antichitatea sau gotica Și, desigur, adepții ambilor arhitecți, în special Richardson, au revenit la modulobișnuit de a simula stiluri Acest lucru este dovedit de rândurile de căsuțe pentru o familie care a apărut câțiva animai târziu în America, fiecare arătând ca un palat minuscul într -un stil romantic Dar istoria arhitecturii secoluluiXIX complex Factorul decisiv este faptul că Berlage și Richardson, pe baza studiului arhitecturii romanice, și -austabilit noi obiective și nu utilizarea utilizării formelor de stil romanic în activitatea lor Timpul nu a ajuns încă săcreeze noi forme bazate pe un nou concept spațial și au apelat în mod natural la istorie pentru ajutor Soluțiileavioanelor, H rachetă pentru stilul romanic, i -au ajutat în modul de a căuta forme noi, pe care epoca încă leaștepta Există aceeași legătură între stilul romanic și cele mai bune clădiri din Berlage și Richardson ca între picturamodernă și arta primitivă Picasso nu a copiat doar forma de măști africane;L -au învățat o nouă viziune artistică Aexistat o legătură internă între arta africană și o dorință încă nu destul de conștientă de a construi un obiect al unuiobiect bazat pe avioane netede în timpul lui Picasso Într -o anumită măsură, Berlage și Richardson au descoperit, deasemenea, în stilul romanic că afinitatea internă care i -a ajutat să găsească calea către formele de exprimare încăascunse ale propriei lor ere Berlage și următoarea generație de arhitecți Cei care au înțeles semnificația Bursei devalori din Amsterdam, este clar de ce Berlage a devenit un susținător al arhitecturii americane, în special arhitecturalui Frank Lloyd Wright Berlage a vizitat America în după finalizarea bursei El a găsit în clădirile americane doaracele caracteristici pe care trebuia să le apere atât de pasional într -o singurătate completă Influența Berlage asupratânăra generație de arhitecți a fost foarte mare Chiar dacă tinerii nu au urmat direcția pe care a indicat -o, aupăstrat reverență pentru integritatea sa artistică În Olanda, influența arhitectului și arhitecturii Bursei dinAmsterdam s -a manifestat în proiectul piscinei Archite pentru înot Auda ( ) Meritul lui Berlage ca unul dintreprimii arhitecți care au introdus opera Europei <Wright a fost, de asemenea, că următoarea generație de arhitecți dinOlanda a primit un nou impul creativ În plus, Berlage a avut o influență puternică asupra tânăra generație de arhitecțibelgieni Victor Bourgeois, al cărui proiect al orașului Bruxelles din SAD în a dat un impuls mișcării moderne înarhitectură, mi-a spus că Dkolo , când era student al Academiei de la Bruxelles, doar două nume erau atrase detinerii și Frank Lloyd Wright În viața lui Berlag, era o persoană nesociabilă, dar a apreciat relațiile de afaceri El afost singurul reprezentant al generației mai vechi care a luat parte la Fundația Siam din Elveția în iunie Laaceastă primă întâlnire internațională a arhitecților moderni din Castelul Le Sarraz, Young Architects a discutat noimomente de început în arhitectură Dar Berlage, în ciuda faptului că a fost cel mai vechi participant la întâlnire și adecis o călătorie dificilă din Olanda, a fost singurul care a făcut cu atenție cu atenție Raportul pregătit „Relații între stat și arhitectură” Este curios faptul că Le Corbusier a atras atenția lui Frank LloydWright după prelegerea citită de Berlage din Zurich Acest raport este stocat în Arhivele Siam din Zurich OpenWagner și Școala de la Viena în , Otto Wagner ( - ) a devenit profesor la Academia de Arhitectură din Viena Laacea vreme, Academia a încetat să mai atragă tineri, iar Wagner era considerat o persoană care își putea restabili fostaautoritate Avea doar de ani atunci El a fost un arhitect energic și de succes, ale cărui clădiri în stilulflorentinilor timpurii sau Renașterea au fost renumite pentru aspectul lor excelent Cu toate acestea, tocmai în momentulalegerilor la Academie în activitatea sa, a avut loc o metamorfoză, care a fost pregătită de mult timp În același lucru, , a început să scrie o mică carte pentru elevii săi numiți Modern Architecture Curând cartea a fost tradusă înmulte limbi și a devenit „Evanghelia” noii mișcări În ea, Wagner afirmă că „punctul de plecare al creației noastreartistice ar trebui căutat în viața modernă” El susține că noile principii ale proiectării construcțiilor și amaterialelor noi utilizate în construcții nu sunt fapte aleatorii, fără legătură și că ar trebui să conducă la naștereanoilor forme corespunzătoare nevoilor oamenilor moderni Impactul lucrărilor lui Wagner a crescut din cauza uneicombinații rare de sarcasm critic și încredere în viitor În plus, cititorii au considerat că fiecare cuvânt al său esteo experiență matură în domeniul arhitecturii În această mică carte, sunt dezvăluite experiențele artiștilor din secolulXIX, care s -au opus gustului predominant Wagner a spus că nu se bazează pe ajutorul statului în dezvoltarea unei noiarhitecturi Neglijarea lui despre judecata amatorilor, „a cărei influență a fost întotdeauna și rămâne fatală”, sebazează pe propria sa experiență amară În unele moduri, îi amintește lui Goethe, care a susținut că artistul esteobligat să creeze nu lucrările pe care publicul le iubește, ci pe cei pe care ar trebui să le iubească în viitor Aceastăcarte a distrus rapid iluziile cercurilor oficiale În , a apărut un pamflet, unde s -a spus că „Wagner de la unarhitect complet matur s -a transformat într -un experimentator în domeniul artei, el este un banner al modei, lacomînainte de senzații” În același an, când Wagner a fost ales în academie, a construit sistemul Operei Feroviare șiMetroul Stadtban, conectând Viena cu periferia sa Arcade grele de cărămidă, ca un apeduct roman, transportau secțiunisupraterane ale drumului Wagner a proiectat complet toate structurile acestei căi ferate, inclusiv proiecte ale fiecăreistații Cei dintre ei, care au fost construiți la început, poartă amprentele influenței clasicilor, iar ulteriorgravitează spre stilul „artei noi” Wagner Otto Moderne Arhitektur Wyen, Otto Wagner Un fragment din sistemulcăilor ferate din orașul Viena (pod, metrou și străzi situate la diferite niveluri) Desenul autorului, Cadrul debeton armat este gol și este un element de organizare al clădirii din anii , niciunul dintre compatrioții lui Wagnernu a funcționat în aceeași direcție ca acesta Elementele structurale decorative ale fierului și forma semi -cicluluiAcoperișul stației Karlsplatz este o dezvoltare suplimentară a principiilor arhitecturii franceze a structurilormetalice care formează cupolă și bolți Contemporanii lui Wagner au înțeles aparent acest lucru Unul dintre numeroaselebroșuri îndreptate împotriva lui spune că Wagner „este un aderent al materialismului arhitectural galicnepoliticos” Wagner nu numai că a continuat activitatea francezilor, în special Eiffel, dar a dezvoltat noi elemente În , el a declarat că „în noua arhitectură, suprafețele plate sub formă de panouri vor predomina și materialelestructurale în forma lor originală vor fi utilizate pe scară largă” În stația Karlsplatz, a folosit plăci subțiri demarmură pentru a orienta pe pereții exteriori, fixându -le cu colțuri metalice, care sunt vizibile pe suprafațaperetelui O astfel de prelucrare a suprafeței peretelui demonstrează caracterul său de o structură inutilă, constând dinpanouri individuale Zece ani mai târziu, proiectarea clădirii boxului de economii poștale vieneze ( - ), el asubliniat în continuare funcția peretelui ca o suprafață plană Fațada clădirii este căptușită cu plăci de marmură,fortificate cu șuruburi de aluminiu, ale căror capete sunt clar vizibile din exterior Interiorul clădirii casei deeconomii poștale se distinge prin puritatea uimitoare a compoziției El este, fără îndoială, unul dintre exemplelenecompromisului din din soluție în primii ani ai secolului XX Foarte caracteristic lucrărilor lui Wagner, care afost realizată prin această puritate datorită utilizării de materiale noi Wagner a furnizat o curte în clădire, blocată acoperiș de sticlă Astfel de curți au fost distribuite la mijlocul secolului XIX Cu toate acestea, aici, în sala albă,un set de sticlă și fier ar trebui să îndeplinească doar cerințele funcționale, ci și să se armonizeze cu interiorul șisă devină parte a unui întreg arhitectural, crescând expresivitatea acestuia În forme curate și abstracte ale Hall ofSticla și Fier, mâna arhitectului este abia vizibilă;În același timp, este prezent invizibil peste tot, oferindinteriorului forma și culoarea, modelându -și spațiul Influența lui Wagner asupra tânăra generație de arhitecți dinAustria a fost foarte mare Deși elevii săi erau talentați, nu au ajuns niciodată la profesorul lor Unul dintre studențiilui Wagner a fost Joseph Hoffman, care a fondat ateliere de artizanat Vienese Un altul a fost decedatul foarte tânărJoseph Ol Brich Wagner le -a indicat acestor tineri o direcție la care ar trebui să adere, dar toți au fost mult maiexperimentați de Charles Renny Macintosh și de ultimul grup de arhitecți din Glasgow, care este deosebit decaracteristic lucrărilor lui Hoffman Aceasta explică concentrația excesivă a atenției sale asupra decorului, care, înspecial, este și caracteristică lui Olbrich Această direcție a fost condamnată brusc de Adolf Loos, un celebru arhitectvienez care a trăit mult timp în Anglia și America și a învățat să înțeleagă sensul producției în masă a consumului dezi cu zi a lui Wagner și Sant Elia Influența lui Wagner și a școlii de la Viena ar putea fi observată în afara Austriei,de exemplu în Italia Tânărul artist arhitect Sant Elia ( - ) cu puțin timp înainte de izbucnirea Primului RăzboiMondial a creat proiectul „City of the Future” ( ) Acest proiect nu a fost niciodată implementat în natură Deși SantElia nu poate fi numit student al lui Wagner, cu toate acestea, proiectele sale neîmplinite atât în ​​ideea încorporatăîn ele, cât și în forme arhitecturale sunt mai aproape de spiritul lui Wagner decât de proiectele studenților săiimediați Proiectul unui zgârie -nori dezvoltat de Sant Elia, legat direct de calea ferată subterană, cu ascensoare șitrotuare subliniate clar la diferite niveluri, este complet în concordanță cu ideea futuristilor despre dinamism șitermenii sale artistici În acest proiect, organizarea transportului este într -o legătură integrală cu arhitectura, careanticipează apariția acelor probleme care, după de ani, necesită urgent soluția lor la construcția orașelor Chiar maidevreme decât Sant Elia, Wagner a arătat un interes clar în rezolvarea problemelor arhitecturale asociate cu mișcareatransportului și a pietonilor, ceea ce este clar vizibil pe desenele „Stadtban” Concretul armat și influența saasupra arhitecturii noii mișcări de artă în domeniul arhitecturii este asociată cu dezvoltarea structurilor de metal șioțel La începutul anilor , când această mișcare a început să se răspândească dincolo de Bruxelles, a apărut un noumaterial de construcție, a cărui influență s-a manifestat extrem de rapid conceput Acest lucru a fost într -un moment încare arhitecții, care au eliberat de prejudecăți, care deținea de atât timp dezvoltarea arhitecturii, au adoptat noimetode care au devenit răspândite în alte domenii De îndată ce dezvoltarea de noi materiale a atins un astfel de nivelîncât a fost posibil să se construiască mori, turnuri și rezervoare din beton armat, deoarece a început să fie utilizatîn scopuri pur arhitecturale Între și El a devenit, s -ar putea spune, chiar și un simbol al arhitecturii JohnSmith, unul dintre principalii ingineri ai secolului al XVIII -lea, a ajuns la un adevărat triumf în timpul construcțieifarului Eddiston din Anglia Fostele balize construite în acest loc au fost distruse de furtuni Smithon pentruproiectarea zidăriei a aplicat un astfel de sistem care a conectat întregul tablou într -o unitate excepțional desolidă El a folosit pentru fundație și zidărie un amestec de var, lut, nisip și scară de fier zdrobită, adicăbeton Acest lucru s -a întâmplat în , cu cinci ani înainte de a fi construit primul pod turnat peste râu Severn Dincâte știm, acesta a fost primul caz al utilizării betonului de pe vremea Romei antice Experimentele lui Smithon suntdescrise în detaliu în cartea pe care a publicat -o, ilustrată de gravuri Aceste experimente au fost începute înmomentul în care a atras atenția asupra faptului că varul Gashneen care conține argilă se întărește sub apă Norocul pecare Smithon l -a obținut la construirea farului Eddiston a dus la numeroase experimente În , Iozev Aspdin de laLids a creat primul liant artificial „hidraulic” - ciment Portland Cinci ani mai târziu, în , FOX a dezvoltat ometodă pentru fabricarea podelelor din beton folosind beton ca umplutură între grinzile turnate În , această metodăîntr-o formă îmbunătățită a fost folosită de inginerul Manchester William Ferburn pentru cele șapte și opt etajeconstruite de el Acest sistem de proiectare, în care se folosesc tijele așezate în beton Eforturile de întindere sunt foarte apropiate de o structură de beton armată reală Cu toate acestea, au trecut de anipână când cercetările științifice nu au fost stabilite prin adevărata natură a interacțiunii apărute în betonul armatîntre ambele materiale În această perioadă de timp, toate eforturile și atenția au fost atrase de crearea de maristructuri de fier În măsura în care a fost posibil să se instaleze, betonul a fost utilizat mai întâi pe scară largă laexpoziția de la Paris din , unde a fost utilizat pentru podelele podelelor subsolului restaurantelor din clădireaprincipală pentru prima dată a apărut betonul - în sensul exact al cuvântului - a apărut în , când grădinarulMonier a început să folosească o plasă de fier ca cadru pentru vase de flori din beton Acest proces nu a fost cevanou;Labrust în arcul bibliotecii St Genevieve în a folosit tencuială de gips pe o grilă de sârmă Betonul armat nu agăsit o aplicație largă până în anii , când Ernest Leslie Renses a început să fie utilizat în America în același timp,și Francois Hennesbik în Franța Hennobik a fost ghidat de datele primite de proiectanții care au făcut o muncăpreliminară Știa diverse funcționare constructivă de fier și beton compactat;Știa deja care ar trebui să fie raporturilelor cantitative și cum să aranjeze tije de întărire a fierului În plus, Hennibik a fost un excelent antreprenor deconstrucții;El a construit în diferite țări ale Europei: Mills in Nantes, Granares in Genova, un turn de însilozare dinStrasbourg, sanatori în Elveția Utilizarea betonului armat în clădirile rezidențiale Vila, pe care Hennobik a construit-o pentru el însuși, a servit ca propagandă a utilizării betonului armat Pentru fiecare vizitator vilă, posibilitățilede beton armat au devenit evidente Turnul octogonal se bazează pe două console, cu o îndepărtare de m În plus, altestructuri transportate de consolă sunt situate în înălțimea turnului: protejează scara cu șurub care duce la grădinasituată pe acoperiș Grădini de pe acoperișul teraselor, elemente proeminente liber ale clădirii - acesta este unadevărat dans pe o frânghie strâns întinsă Completată complet cu ajutorul expresiei, caracteristic anilor , vila esteun amestec fantastic de elemente, care este, fără îndoială, capabil să cucerească inima oricărui suprarealist Utilizareabetonului armat în construcția Bisericii, Arhitectura franceză din anii nu poate fi comparată cu arhitecturabelgiană cu sânge complet din această perioadă După ce arhitectura franceză, după ce a creat o galerie de mașini în , a ajuns la cea mai înaltă etapă de dezvoltare, a intrat în fâșia declinului Cu toate acestea, sunt cunoscutestructuri interesante separate, deși nu are o semnificație internațională În , Anatol de Bodo a început săconstruiască prima biserică cu un cadru de beton armat și pereți subțiri închidați, Biserica Saint-Jean de Montmartredin Paris Oficial, Bodo a lucrat în domeniul protecției monumentelor de antichitate și timp de de ani în prelegerilesale au vorbit pentru actualizarea arhitecturii Când a apărut material nou - beton armat, l -a folosit în construcțiaBisericii (renunțarea fără îndoială a tradiției) Curajul operei lui De Bodo a fost recunoscut, cu toate acestea, nu aavut un impact atât de mare ca casa lui Ort pe strada De Torin În prima decadă a secolului XX Betonul armat a început săfie folosit aproape peste tot Acesta a fost folosit în construcția sanatoriului din Davos (Elveția) în , condusăde Robert Mayar, arhitecții erau Pfleghar și Hefeli Sanatoriul este situat pe o terasă largă de pe panta muntelui Toatecele trei aripi ale clădirilor cu terasele lor larg deschise sunt orientate astfel încât să asigure o lumină naturalămaximă În același an, a fost dezvoltat un proiect de depozit pentru compania Montgomery, Word and Co Construcția a fostfinalizată în ;El a fost construit de Schmidt, Garden și Martin, aparținând celei de -a doua generații a Școlii dinChicago Lungimea clădirii este de aproximativ m, ferestrele sale largi sunt alungite într -o direcție orizontală(tip Chicago), formând dungi orizontale continue în toată fațada În revistele din acea perioadă, ei au scris despre el:„Acesta este un conglomerat imens de nouă sintetism al instalațiilor de depozitare, cu elemente care se repetă cumonotonie cu adevărat groaznică este complet construit din beton armat - fundație, coloane, podele și pereți ”Credcă contemporanii de construire a depozitului au fost complet confuzați de această clădire, una dintre primele din SUA,în care betonul armat a fost folosit cu o înțelegere clară a proprietăților sale Potrivit contemporanilor,„Constructorii nu au căutat să facă un monument arhitectural din această clădire Nu au obținut expresivitatearhitecturală ” „Deși este urât, nu elegant, ci cel puțin logic” Acest depozit este de fapt una dintre puțineleclădiri din perioada târzie în care spiritul școlii din Chicago continuă să trăiască Dezvoltarea ulterioară aconstrucției din beton armat și utilizarea capacităților sale artistice S -a desfășurat în Franța Casa Auguste Perra pe stradă Franklin Auguste Perra ( - ) în toată activitatea sa arămas un inginer arhitect În , Perra a construit o clădire de apartamente în Paris, pe strada Franklin, adică lazece ani după ce Orta a ridicat o casă pe strada De Torin Aici, pentru prima dată, betonul armat a fost utilizat înconstrucția unei clădiri rezidențiale În această clădire de apartamente, formele curate de clădiri administrative aleșcolii din Chicago nu sunt în niciun caz întruchipate și nu poate concura cu lucrările lui Frank Lloyd Wright dinaceeași perioadă Aici, un dezechilibru european obișnuit și este o considerație într -o mare măsură Cu toate acestea,este prima încercare de a folosi betonul armat ca mijloc de exprimare arhitecturală și multe dintre calitățile sale auservit ca un stimulent pentru dezvoltarea ulterioară a arhitecturii Cadrul de beton armat este gol, nu Jamot Paul A S Perret et l arhitectură du beton Arme Paris et Briissel, Auguste Perra Casa bis pe stradă Franklin Planulcadrului de beton armat oferă o interpretare flexibilă a planului Auguste Perre Casa bis pe stradă Franklin, Paris, este ascuns;Este un element de organizare al clădirii În clădirile de beton construite mai devreme, de exemplu,clădirea de apartamente Hennebik de pe strada Danton, cadrul nu a fost folosit ca element de arhitectură În clădirea depe strada Franklin, fațada este aproape complet absentă în sensul anterior al acestei decorații cu facada cuvântului Oserie de proeminențe grațioase și adâncuri pe fațadă îi conferă ușurință Șase etaje ale clădirii ies liber din planulfațadei La al șaselea etaj, rafturile cvadrangulare sunt goale Etajul inferior, în care, la un moment dat, a existat unatelier Perra, a fost făcut aproape complet din sticlă, este blocat de plăci subțiri de beton - mai multe stâlpi îngusțisunt din beton O placă subțire îngustă trece de -a lungul întregului podea, care servește ca baldachin și suport pentrubalconul podelei de mai sus La etajele superioare, suporturile din beton armat sunt complet dezbrăcate Casa seamănăcu unele structuri metalice, care devin mai ușoare spre bază Această impresie de fragilitate a avut consecințelesale Băncile au refuzat să dea bani unei ipoteci pentru o clădire cu mai multe construcții Perra, în timp ce experții auprezis că se va prăbuși rapid Pe un acoperiș plat, ca în unele case proiectate de Tony Garrier, un „oraș industrial”, omică grădină este ruptă Acesta a fost terminat cu axul ușor: pereții scării erau așezate din blocuri de sticlă, astfelîncât lumina zilei a pătruns -o Perra a aplicat aceste cărămizi de sticlă, deoarece chiriașii casei, situate vizavi, pelegal nu au putut permite ferestrele din această parte a clădirii Desigur, acest lucru nu scade de ingeniozitateatraducerii materialelor noi Același lucru se poate spune despre utilizarea conductelor pentru gard, în loc de garduriobișnuite, falsificate manual Dar cea mai importantă contribuție pe care Perr a adus -o educației tinerei generații dearhitecți francezi este o interpretare flexibilă a planului etajului inferior În locația partițiilor dintre rafturiledin beton armat de finisare, este permisă libertatea completă Perr, în această privință, a funcționat în aceeașiprivință ca Orta, iar mai târziu Le Corbusier Fiecare etaj este planificat ca parte independentă a proiectului Garaj pestrada Pontier La scurt timp după această casă, Perr a construit un garaj, pe care el însuși îl considera „primaîncercare de a folosi beton armat în lume cu scop estetic” Cadrul de beton armat determină complet caracterulfațadei Există și alte lucrări ale lui Perr, pe care, din păcate, nu le putem considera: teatrul din Champs Elysees( - ), care a servit drept motiv al discuției acute dintre el și Van de Velde, șantierul naval din Casablanca( ) cu cochilii subțiri, ca o coajă de ou, arcade;Biserici din Rani ( ) și în alte locuri care au avut un impactsemnificativ asupra arhitecturii bisericii moderne;Clădiri rezidențiale și altele Auguste Perra, cu înțelegerea sainerentă a sarcinilor constructorului, a dat un impuls decisiv Le Corbusier pentru a -l alege pe acesta dinurmă Următoarea generație de arhitecți în ansamblu a fost dezvoltată în continuare de ceea ce a fost obținut dePerr Clădirile Perm în designul lor au urmat cea mai bună tradiție a arhitecților francezi ai secolului XIX Ca șiinginerii anteriori, el a inspirat în materialul în sine În dezvoltarea structurilor de beton armat, Perra a jucatacelași rol ca Labrust în dezvoltarea structurilor metalice La fel ca Tony Garrier, Perre a păstrat câteva conexiuni cutrecutul clasic Dar canoanele clasice au rămas vii pentru cei mai buni arhitecți francezi în același mod ca în culturaoamenilor din creația lui Rasin, Moliere, Descartes Poate că mai târziu vom vedea că ceva din canoane clasice esteconținut în lucrările arhitelor- Tony Garnier Stația centrală - Proiect Stațiile feroviare au fostconstruite în mod tradițional sub formă de uriașă Structuri monumentale cu decor eclectic Garnier a concentrat atenția asupra scopului funcțional al stației și a aplicatmateriale noi - sticlă și beton armat de textori care au creat după Perra, că munca lor reflectă și căutareaechilibrului, simetriei și păcii caracteristice clasicilor Tony Garrier Architect-Designer Auguste Perre a găsit pentruprima dată un mijloc de exprimare nou, pur arhitectural, folosind capacitățile potențiale investigate ale betonuluiarmat Într -adevăr, acest material a fost deosebit de atractiv pentru constructorii francezi Betonul corespunde perfecttendinței lor tradiționale către structuri riscante și în mare parte „goale” Tony Garnier ( - ) a folosit betonarmat în lucrarea sa ca material principal În proiectul său „Industrial City” ( - ), acest nou material a fostutilizat pentru a organiza un întreg oraș, iar în acest caz, arhitectul cu o previziune uimitoare a reușit să prevadăperspectivele Vom lua în considerare acest proiect în detaliu suficient puțin mai târziu Proiectul „orașuluiindustrial”, dezvoltat de Garnier, când avea doar de ani, a determinat în termeni generali toate activitățile saleulterioare Construcția mare din orașul său natal Lyon, condusă sub conducerea lui Eduard Errio, a crescut practic pebaza proiectului timpuriu Garnier Această construcție a fost extrem de extinsă și a inclus construcția unui masacru( ), Stadionul City ( ), douăzeci și două de clădiri ale Spitalului Grange Blanche, lansate prin construcție în și construite timp de zeci de ani, precum și o parte a rezidențialului sfertul, „Cartierul Statelor Unite”, a căruiconstrucție a fost lansată în Lucrările ulterioare ale lui Garnier sunt pavilioane la mai multe expozițiifranceze, propria sa casă și o serie de vile din Riviera Dar numai datorită proiectului promițător al orașuluiindustrial, Garnier a luat un loc în istoria arhitecturii Partea V Dezvoltarea arhitecturii americane Europa observăproducția americană pentru prima dată, publicul european a întâlnit produse americane și echipamente de uz casnic laprima expoziție internațională de la Londra în Observatorii europeni au fost surprinși de simplitatea, preciziatehnică și forma corectă Lotter -ul penetrant Bukhre acordă atenție „ceasului de masă cu un mecanism bine gândit șicutii simple de nuc, pe scaune -de la bănci simple de lucru din lemn până la fotolii, complet lipsite de sculpturăluxuriantă din lemn, care ne -a zgâriat mâinile și a sfâșiat hainele Toate echipamentele gospodărești americanecorespund scopului său și sunt îmbogățite de spiritul de confort ”Observatorul francez Leon de Labour vede în americanio „națiune industrială care devine artist” El adaugă că „America va merge pe drumul său” Gottfried Zeper exprimă oopinie similară Zemper - Un arhitect german, precum Richard Wagner, a fost expulzat din Germania pentru activitățirevoluționare Zemper a fost unul dintre fondatorii primei Școală Engleză de Artă Aplicată în la Londra El a scris:„ În ciuda faptului că la expoziție au existat foarte puține obiecte de semnificație artistică, putem concluziona căîn America apare o nouă artă cu adevărat națională ”Americanii au arătat un birou cu suporturi de tip turnat, în caretotul a fost adaptat cu atenție la vârsta studentului, la natura claselor și la o structură anatomică Un astfel demobilier din acesta a fost produs în zona New England, lângă Boston-Began, pentru a fi fabricat ca urmare a unei luptede de ani pentru cele mai bune echipamente școlare, care a început în Un sfert de secol mai târziu, laExpoziția din Philadelphia din , observatorii europeni au fost împărțiți în două tabere Cei care sperau să găseascăforme europene în exponatele americane au fost dezamăgiți Nu au găsit, potrivit lui Jacob von Falke, „„ nici mobilier,nici tapițerie pentru mobilier, nici produse din sticlă sau pământ care ne -ar atrage atenția cu gustul, culorile saufrumusețea lor ” Absența completă a bijuteriilor asupra unor obiecte pentru utilizarea zilnică, care, potrivit lui VonFalk, ar trebui să fie bogat decorată, „arată cât de trist este gustul artistic american” În acest caz, observatoruleuropean - directorul Muzeului de Arte Aplicate din Berlin - a condamnat caracteristica caracteristică care a oferitproduselor americane o individualitate, care a constat în semnificația sa pentru viitor - și anume simplitatea , pede altă parte, observatorii care nu proveneau din poziții părtinitoare au fost surprinși de „frumusețea formei pe careamericanii le dau instrumentelor și mașinilor lor” F Rero, un om de știință bine cunoscut, care a condus delegațiagermană la expoziție, vorbește despre acest lucru în „Scrisorile din Philadelphia” în : „Axe, cuțite mari, sapa,cuțite de vânătoare, ciocane etc Realizate cu o astfel de varietate și atât de frumoasă încât nu pot să nu ajute, dar în admirație și surpriză Sunt atâtde bine corespunzătoare scopului lor, încât se pare că ne anticipează nevoile ”În Muzeul Victoria și Albert din SouthKensington, este stocat un catalog al companiei din Chicago din Hardware din anii din secolul XIX Când privim o formăclară și exactă de instrumente, devine clar de ce europenii au fost atât de uimiți Julius Lessing, primul director alMuzeului Berlin menționat, văzând instrumente americane la expoziția internațională de la Paris din , experimentat,potrivit lui, aceeași plăcere estetică puternică din partea axelor americane expuse, ca dintr -o adevărată operă deartă El a remarcat frumusețea unei linii care a fost obținută de „nu bijuterii, ci doar cu forma unui topor, convenabilăpentru mâna umană și constă în mișcarea corpului uman atunci când îl folosește ” Lessing continuă El notează oasemănare uimitoare între aceste instrumente și cele mai frumoase instrumente primitive din piatră și bronz În acelașitimp, el consideră un „regresie demnă de regret pentru a -i imita pe americani să imite forme de artăeuropeană” Raportul oficial francez privind expoziția din notează că mobilierul american, spre deosebire deeuropean, se caracterizează prin utilizarea suprafețelor plate și a mai puține detalii Raportul francez dovedește că unnou stil a fost creat în America, care se manifestă sub toate formele de artă aplicată În măsura în care aceste produseerau de obicei americane în ochii europenilor, acesta spune că acesta din urmă a aplicat un termen special pentrucaracteristicile lor - „stilul mașinii pulman” La expoziții mondiale, a apărut mobilier cu pricepere și scump Așadar, laexpoziția de la Paris, a fost arătat un bufet francez, estimat la de mii de dolari Expozanții americani, mai alesdupă anii , au preferat să prezinte așa-numitul mobilier brevetat În catalogul exponatelor americane de la Expozițiade la Paris din , intitulată „Mobilier ieftin și la modă, toate tipurile de produse”, se oferă o listă: scauneperforate pentru scaune vieneze, canapele pliabile de primăvară, scaune pliabile (sunt așezate într -un scaun), leagănleagăn, leagăn leagăn, leagăn leagăn Pătuială pentru copii, etc Mobilierul de brevet a început să fie eliberatpentru prima dată în Anglia la începutul secolului XIX Thomas Sheraton, cunoscut publicului, datorită stilului care îipoartă numele, poate toate aceste lucruri au fost create doar într -un moment în care mobilierul european - faptulstilurilor istorice - au început să influențeze producătorii americani de mobilă În cadrul Expoziției Mondiale din ,la Chicago, Lessing a constatat că toate premiile au fost acordate produse europene bogat ornamentate El scrie: „Aici amvăzut ustensile de casă și unelte realizate în același stil ca structurile noastre de fier, bărci cu aburi șivagoane Aici am întâlnit obiectele de uz casnic făcute simplu, acționând direct pe sentimente, obiecte pe care leadmirați Ei dau ochiului un sentiment de satisfacție pe care numai frumusețea îl poate da ”Se poate cita afirmația unuialt observator european vigilent - Gropius În , imediat după finalizarea construcției fabricii Fagus, el a scris unarticol despre dezvoltarea arhitecturii clădirilor industriale moderne Aici vorbește despre frumusețea naturală aarhitecturii industriale americane „În comparație cu alte țări europene, Germania a mers cu mult în domeniul esteticiiindustriale în timpul construcției fabricilor Dar în America, de unde își are originea industria, există mari structuriindustriale care depășesc chiar și cele mai bune clădiri germane de acest tip cu măreția lor Ascensoarele de cereale dinCanada și America de Sud, turnurile de cărbune pe linii de cale ferată mari și cele mai moderne fabrici din trusturileindustriale din America de Nord produc aproape aceeași impresie a monumentalității lor ca și structurile Egiptuluiantic Aspectul arhitectural al acestor structuri este atât de expresiv încât orice observator devine imediat clarnumirea lor Impresia acestor clădiri nu se bazează pe amploarea dimensiunii lor fizice - și acest lucru nu ar trebui săfie căutat de sursele monumentalității lor, ci de înțelegerea naturală și clară de către creatorii acestor structuri cuprivire la semnificația independenței și purității Forme organizaționale restrânse Structura industriei americane estestructura industriei americane și europene Această diferență ar trebui luată în considerare pentru a înțelege mai clarprocesul de dezvoltare a industriei americane Industria europeană care a apărut la sfârșitul secolului XVIII În Anglia,ea a înlocuit munca manuală cu o mașină atunci când procesarea unor materii prime simple, plante, plante și animale, înprezent, este și mai importantă, deoarece Unul dintre primii maeștri reductori, interesat de producerea de mobilă „brevetată” (fotolii și scaune de vânătoare,paturi de scaune, mese care pot fi transformate în birou înalt, podele mobile etc ) Producătorii americani de mobilă aupreluat această idee, care a fost uitată în Europa și au dezvoltat soluții originale „Mobilier brevetat” american dinsecolul XIX În stil, tendințele anilor ale secolului nostru sunt apropiate Gropius Walter Die Kunst în Industrie undHandel Jena, ;S Locone În acea perioadă, în Anglia au fost inventate mașini de învârtire și țesut înAnglia Industria americană a început să se dezvolte mult mai târziu, doar în jurul anului , desigur, au fostîmprumutate invenții europene În cazul în care o situație complet diferită a necesitat noi soluții, a fost necesarăefectuarea modificărilor adecvate În jurul anului , în America a existat o industrializare a acestor tipuri demeșteșuguri complexe în care era necesară o muncă manuală calificată Modificările au avut loc parțial ca urmare autilizării de noi invenții și parțial datorită noilor metode de organizare a muncii Acestea din urmă au fostcruciale Foarte curând, aceste noi metode au început să fie utilizate în gospodărie Au fost create echipamente noipentru a facilita gătitul Până în , adulții și copiii au fost cusute acasă, dar odată cu invenția mașinii de cusut aînceput să fie produsă în fabrici În , compania Vanamier a început să producă haine finite pentru bărbați și băiețila scară largă;Datorită studiului cererii, a serviciului bine delegat, a publicității, precum și a prețurilor mici, aatras mase largi de clienți În producția de încălțăminte, mașinile au început să fie folosite doar la mijlocul secoluluiXIX Cam în același timp, munca lui Boen a fost mecanizată Prima brutărie mecanică a fost creată în Brooklyn în Lascurt timp, a fost deschisă a doua brutărie mecanică din Chicago Rezumând toate cele de mai sus, putem spune că Americaera bogată în materii prime, dar săracă în munca calificată, iar în Europa a fost observată o imagine inversă Aceastădiferență de condiții din anii a fost motivul diferenței în structurile industriei europene și americane În aceastăperioadă, procesul de mecanizare a început în America, iar mașinile au înlocuit forța de muncă calificată lipsă în toatetipurile complexe de producție de mărfuri de consum de masă Această tendință ar putea fi observată mult mai devreme îndomeniul construcțiilor de case;Metodele mecanizate au apărut aici chiar mai devreme de anii În acele zile, JamesBogard a construit clădiri folosind detalii prefabricate din turnuri, care au fost predecesorii structurilor decadru Debutul industrializării pe forța de muncă manuală calificată este mai clar observată în exemplul unui nou tip destructură de cadru din lemn, utilizat în - % din toate casele în perioada indicată Studiul surselor de apariție aacestui design poate contribui la înțelegerea unei perioade importante de dezvoltare a arhitecturii în America Maimulte detalii despre această problemă și, în special, asupra influenței mecanizării asupra vieții, scrie Hydion înCartea „Mechanization Takes ComMAKD”, New York, (vom accepta, re d ) WAENTIG HEINRICH Wirtschaft undKunst JENA, Cadrul de lemn al clădirii și industrializarea unui cadru din lemn al clădirii din rafturinerezonabile cu elemente orizontale înțepate la ele sunt strâns legate de nivelul de industrializare obținut înAmerica Invenția unui astfel de cadru a făcut posibilă abandonarea serviciilor unui tâmplar cu înaltă calificare întimpul construcției clădirilor din lemn, datorită transferului de operațiuni pe recoltarea elementelor din lemn înmetode industriale Principiul este de a înlocui vechiul Fahverk scump folosind compușii „Into the Spike” într -un modnou, care implică utilizarea rafturilor subțiri nerestinate până la înălțimea clădirii, fixată doar cu unghii Asamblareacasei de pe niște unghii, ca o cutie, trebuia să provoace o lovitură de stat în vederea tâmplarilor despre construcțiaclădirii Este de înțeles că la început noul cadru de lemn a fost îndeplinit „în ostilitate” Odată cu începutulutilizării unei structuri de lemn modernizate, metodele de industrializare au început totuși să pătrundă în construcțialocuințelor La fel ca meșteșugurile unui ceasornicar, un alcool, brutar, un croitor s -a transformat într -o industrie,crearea unui cadru din lemn al casei a dus la înlocuirea tâmplarilor calificați cu lucrători necalificați „Un bărbatadult cu un adolescent poate acum ( ) să obțină cu ușurință aceleași rezultate care au oferit mai devreme de debărbați adulți în adunarea cadrelor vechi de stil Principiul construcției unui nou cadru din lemn este eficient atât în​​raport cu puterea, cât și în ceea ce privește economiile Prin utilizarea mecanizării, ansamblul cadrului va fi maiieftin cu %decât cadrul cu vârfuri Cadrul din lemn a fost capabil să fie economic Pentru a vă justifica doar datorită apariției unghiilor făcute de mașini de înaltă calitate, care erau mult mai ieftinedecât unghiile falsificate ale unui stil vechi Crearea unui cadru de lemn a coincis cu îmbunătățirea mecanismelor pentrugatere, precum și cu producția în masă a unghiilor ” Multe mașini pentru tăierea unghiilor și plantarea pălăriilor aufost create în Anglia și în SUA la sfârșitul secolului XVIII În , Thomas Clifford a brevetat un astfel de mecanismși, în același timp, o astfel de mașină a fost inventată de Jacob Perkins În , Jess Reed a primit un brevet pentrumașină, care a tăiat firul, a tras vârful și a plantat o pălărie într -o singură operație Productivitatea mașinii a fostde mii de unghii pe zi Când a început producția de unghii ștampilate, unghiile forjate costă de cenți pe liră afost foarte scump să le folosiți pentru construcția de case și garduri În , prețul unghiilor de producție a mașiniia fost de cenți pe lire de pe bulevardul companiei Cadrul de lemn al clădirii și dezvoltarea vestului creând uncadru din lemn al clădirii din rafturi subdezvoltate cu elemente orizontale bătute la ele este în strânsă legătură cudezvoltarea vestului de la Chicago până la coasta Oceanului Pacific Contemporanii și -au imaginat foarte bine că ar fiimposibil să se ridice case cu o viteză atât de incredibilă în pradă și în orașe mari dacă designul lor ar fidiferit „Atunci când se folosesc mecanismele de costuri de muncă pentru construirea caselor, prairile din Occident aufost acoperite cu case care au fost colectate la fața locului din piese gata, create, numerotate Un alt observatormerge și mai departe: „Dacă nu ar exista aceste cadre din lemn de clădiri, Chicago și San Francisco nu ar fi pututcrește niciodată din sate mici din orașe mari într -un an” În timpul dezvoltării Occidentului, contemporanii credeaucă metoda de construcție cu „utilizarea unui cadru de lemn” este „cea mai importantă contribuție la arhitecturainternă” Mi se pare o neglijare foarte caracteristică a istoriei artei de construcție: în niciun dicționar dearhitectură sau construcție nu există niciun răspuns exact la întrebarea cine a inventat un cadru de lemn Woodword în a scris: „Istoria creării unui cadru de lemn nu este cunoscută Inventatorul său este practic anonim, cu toateacestea, acesta este una dintre cele mai semnificative îmbunătățiri în domeniul structurilor din lemn care au fostfăcute vreodată ”Georg Washington Snow ( - ) de către inventatorul cadrului de lemn al clădirii, mulți, nu fărămotiv, consideră George V Snou , născut în în Kin, New Hampshire În , s -a stabilit la gura râului Chicagoîntr -o mică comunitate de de persoane Ca mulți primii coloniști, zăpada a fost un maestru al tuturor mâinilor Eldeținea terenuri vaste și a fost unul dintre primele comerț forestier În , Snow a cumpărat o gateră;El a fost, deasemenea, un Macler pentru vânzarea de terenuri și contractori-constructor Zăpada a avut o educație a unui inginercivil Este posibil ca aceste cunoștințe tehnice să -l fi dus la crearea unui cadru din lemn al clădirii „Kark-Ballon”este cel mai glumant nume al acestei noi industrii ale Statelor Unite Harford, , p Solon Robinson în NewYork Tribune , ianuarie Studii mai precise nu au fost încă efectuate, este imposibil de exclusiv posibilitateaparticipării altor persoane la dezvoltarea unui cadru din lemn Solon Robinson a scris că deja în a folosit cadrulde lemn al clădirii Walter Field scrie că G Snow nu poate fi considerat singurul inventator al unui cadru de lemn cuîncredere deplină Este necesar să continuați cercetarea Tipul de structură Vogo, reflectând ușurința acesteia Acestnume rămâne în spatele lui Prima clădire construită în folosind un cadru din lemn a fost Biserica Catolică dinSt Mary în Chicago Potrivit lui X Bowen, până în anii a secolului trecut, cadrul de lemn al clădirii a fost numitpur și simplu „structura din Chicago” Bowen numește Farm House din Occident, care a fost regizată sub formă de secțiuniseparate la Expoziția Mondială din Paris din La acea vreme, cadrul de lemn era cu adevărat legat de Chicago, lafel de de ani mai târziu, construcția zgârie -nori a fost numită și structura din Chicago Metoda de construcțiefolosind un cadru din lemn al unei clădiri din rafturi subțiri din lemn și elemente orizontale, cuiează -le dezvoltatăpe baza experienței construirii caselor de fermă cu primii coloniști ai secolului al XVII -lea Aceste case erau binecunoscute de zăpadă Au folosit rafturi relativ subțiri și strâns, iar stabilitatea mâncătorului a fost intensificată descândura cu o scândură Acest cadru a fost folosit de un secol întreg și continuă să -l folosească până acum Acestdesign simplu și eficient îndeplinește pe deplin cerințele arhitecților moderni Grația și ușurința vilelor construite înTexas și sudul California Richard Neutra are, fără îndoială, sursa lor inerentă cadrului de lemn Cadrul de lemn și scaunele Windsor,subțire subțire ( cm), rafturile cadrului de lemn par lipsite de greutate în comparație cu designul obișnuit albuștenilor Chiar și acum, europenii consideră periculos să folosească astfel de rafturi subțiri Aceeași idee, și anume,utilizarea elementelor subțiri pentru a obține un design mai eficient, a fost cu o sută de ani mai devreme în fabricareascaunului Windsor atât de numit Scaunul Windsor joacă același rol important în istoria mobilierului american ca șicadrul de lemn al clădirii din istoria construcției de locuințe americane Scaunul și -a primit numele datorită faptuluică la sfârșitul secolului XVII A fost descoperită pentru prima dată într -o casă țărănească de lângă Castelul Windsor decătre Prințul de Wales, care i -a ordonat să -l copieze singur Partea din spate a scaunului a fost făcută din acesubțiri de tricotat din lemn, iar primele probe au fost făcute de maeștri cu roți Rareori se întâmplă ca moda pentrumobilier să rămână timp de un secol, dar moda pentru scaunul Windsor reținut din până în Niciunul dintremaeștri care au făcut aceste scaune a fost inventatorul lor Kelly J F Arhitectura internă timpurie a Connecticut NewHaveri, , p Sironen Marfa K O istorie a mobilierului american New York , p Schema structurii delemn cadru Richard Neutra Casa din Texas, clădiri moderne cu un mâncător de lemn, astfel, sunt elegante și ușoare,care este inerentă designului cadrului pentru ca istoricul Scaun Windsor în două secole diferite Pe exemplul invențieicadrului de lemn al clădirii, există o dorință similară de a rezista efectelor climatului uscat sau umed al Americii,obținând un design flexibil ușor folosind elemente subțiri de clădire Aceeași tendință domină producția în serie amultor produse industriale Am vorbit mai devreme suprafețe plate în arhitectura americană despre arhitectură ca organismcare își trăiește propria viață continuă De asemenea, remarcăm că astăzi suntem interesați mai ales de influențele careconectează perioadele individuale în arhitectură Zece dispozitive în dezvoltarea arhitecturii, care s -au răspânditși s -au dezvoltat pe multe epoci, sunt mai interesate de noi decât de istoria stilurilor, deoarece stilul este unaspect specific al acestei perioade, distingând -o de ceilalți Stilurile „istorice” importate în America nu oferăcomplet idei despre trecutul arhitectural al țării În anii , arhitectura europeană și -a pierdut tot mai multsemnificația Cu cât arhitecții s -au agățat de forme istorice în căutarea mântuirii, cu atât lucrările lor au devenitmai neputincioase În doar de ani, întreaga moștenire arhitecturală a secolelor XVII și începutul XIX S -a pierdut însumbur de imitații de stilizare în schimbare rapidă Anxietatea internă și incertitudinea acestei perioade s -aumanifestat în absența armoniei în modelarea pereților și în formarea unui plan de structuri Întregul corp de arhitecturăa fost lovit fatal de o boală gravă Independența Americii din Europa s -a manifestat în dezvoltarea de forme noi șilogice de instrumente și mobilier și în aspectul flexibil și gratuit al casei americane În egală măsură, Zidul dinAmerica și -a păstrat unitatea și echilibrul într -o perioadă în care au existat incertitudinea și confuzia înarhitectura europeană Cu toate acestea, în America, o serie de structuri arhitecturale au fost create în acești ani,ceea ce a impresionat grotescul Dar, spre deosebire de Europa, legătura cu elementele fundamentale ale arhitecturii nu afost niciodată complet pierdută aici Poate că acest lucru explică faptul că noi soluții la problemele arhitecturale aufost găsite în America mai devreme decât în ​​alte țări Zid de cărămidă O suprafață plană - un perete neted din lemn, unperete de cărămidă sau piatră - a fost întotdeauna un element important al arhitecturii americane Parțial, aceastăsimplificare a fost cauzată de necesitatea unei soluții arhitecturale simple din cauza lipsei de muncă calificată, iarparțial aceasta a servit ca o continuare a tradiției de la sfârșitul secolului XVIII Soluția planului peretelui decărămidă din stilul Sf George a fost percepută de la - până la - în timp ce casele din lemn au rămas fideletradițiilor primilor coloniști Peretele de cărămidă să fie ieftin, ar trebui să fie neted și simplu Astfel de zidurisimple de cărămidă sunt caracteristice peisajului american;Au apărut în moșii din Noua Anglie la sfârșitul secolului alXVIII -lea, în clădiri mici de -a lungul străzilor principale din toate orașele din perioada Războiului Civil Un zidsimplu de cărămidă a intrat ferm ca element principal în arhitectură, când în anii a secolului XIX Un arhitecttalentat în timp ce Henry Hobson Richardson și -a început munca Un exemplu este atât de exclusiv Un perete neted în Europa poate servi ca o bursă din Amsterdam construită de Berlage Dar bursa a fost construită deani mai târziu Europa din anii nu știa deloc suprafețele de cărămidă plată pe care Richardson le -a folosit FrankLloyd Wright a început, de asemenea, să folosească un zid de cărămidă neted de la bun început Nu a avut nevoie, spredeosebire de Van de Velde și Orta, nici pentru a lupta împotriva decorării peretelui și nici pentru a inventa stilul ArtNouveau Perete din lemn Pereții caselor de lemn într -o măsură și mai mare decât zidurile clădirilor din cărămidă aupurtat o marcă de tradiții din secolul al XVIII -lea Un zid simplu, cu scânduri, cu plăci cu scânduri timp de trei sutede ani de la momentul primilor coloniști până în prezent, a servit continuu ca parte integrantă a construcțieiclădirii Astfel de plăci de înveliș utilizate în Anglia, dar numai pentru case de fermă modeste În America, aupredominat în toate clădirile din lemn de la o simplă colibă ​​până la moșii frumoase, biserici și case din oraș Decealaltă parte a Atlanticului, astfel de decizii ale peretelui care ar fi fost păstrate timp de trei sute de ani suntcomplet necunoscute Utilizarea plăcilor de înveliș implică automat un design simplu al peretelui Pereti de piatra Înacele state în care piatra a servit ca material de construcție, pereții au fost prelucrați cu aceeași simplitate Neîntâlnim complet decorațiuni de perete în statele New England În special, pereții de granit din casele comunitățiipuritane de agitatori, depozite de granit de -a lungul terasamentelor din Boston și Bostonul anilor și se distingprin aceasta Aceste clădiri de birouri cu pereți rusticați au suprafețe netede tipice, care sunt caracterizate delaconicism Depozitele construite mai devreme, în anii , sunt compuse din blocuri uriașe de granit aproximativ tăiat,dar nu au nicio legătură cu clădirile din Florența sau Micenae Severitatea lor impresionantă este explicată prin faptulcă granitul, provenind dintr -o carieră Quincy din apropiere, a permis ca ramele ferestrelor și ușilor să fie tăiatecontinuu dintr -o bucată de piatră Richardson a fost student la Harvard într -un moment în care au fost construiteaceste clădiri de birouri Ulterior s -a dus la Paris și când s -a întors, a fost deja influențat de arhitecturaeuropeană Magazin de magazine Marshall Fild Construit în - Magazinul cu ridicata din Marshall Field din Chicagoa fost cea mai bună lucrare a lui Richardson Această clădire cu ziduri masive de piatră ocupă o poziție specială înistoria dezvoltării Chicago în ansamblu În primul rând, a stimulat activitatea școlii din Chicago, iar caracteristicilecaracteristice individuale ale acestei structuri au fost reflectate în alte clădiri construite în Cartierul de afaceridin Chicago în anii Criticile lui Luis a scăzut cu privire la arhitectura din acea vreme au fost la fel de stricte șirezonabile Cu toate acestea, el a considerat că câmpul depozitează o oază în deșert Aparent, arhitectura acestei clădiria reflectat primele impresii ale lui Richardson de pe pereții dintr -o piatră aspră necompletată Încă de la început, unzid de piatră masiv neted a fost unul dintre elementele principale ale arhitecturii americane - de la fortificațiileperioadei de revoluție până la comerțul G Richardson Magazinul cu ridicata din Marshall Field, Chicago, Laconic Strict Wall este susținut de Richardson în spiritul tradiției americane a clădirilor din vremurile anilorstudenți ai lui Richardson din Harvard Expresivitatea acestei clădiri poate fi explicată prin stilul său romanic și, înacelași timp, este de natură pur locală, care rezultă din transformarea artistică a elementelor care au apărut pe solulamerican Un plan gratuit flexibil de la apariția primilor coloniști în arhitectura americană a manifestat o tendință:Planul casei americane a fost dezvoltat ținând cont de o posibilă expansiune, în funcție de noile cerințe sociale șieconomice Această abordare a fost într -o contradicție accentuată cu tradiția europeană Încă de la început, casaeuropeană a fermei a fost planificată ca o clădire uniformă cubică solidă Uneori, casa a rămas neterminată în interior,astfel încât generațiile ulterioare să o poată extinde în conformitate cu cerințele lor În casele din Noua Anglie,păstrate din secolul XVII, puteți vedea în continuare cum a fost realizată această presiune a noii zone cătreexistența Toate aceste case din lemn, construite din bușteni grei, au constat inițial dintr -unul sau două etaje, iarîntregul etaj a ocupat o singură cameră Următoarea generație ar putea extinde casa în sus și în lățime Un nou acoperiș afost ridicat pe toate extensiile Extinderea aripilor casei a fost foarte frecventă Din acest tip de planificare, adezvoltat planul în formă de L a etajului inferior, care a servit ca primul pas în direcția unui plan liber, flexibil Nuîntotdeauna extins acasă Uneori, s -au dovedit a fi prea mari pentru generația ulterioară și, dimpotrivă, au fost reduseîn ansamblu La sfârșitul secolului XVIII Oamenii, fără ezitare, au tăiat cadrul unei case de stejar puternice înbucăți Apoi aceste părți Au transportat la un nou șantier și s -au colectat din nou, făcând unele modificări și extinderi necesare Casa de peStreet Street, este un exemplu de aplicare a acestei metode, deși este probabil dificil de asumat Acest conac, careeste perceput în ansamblu, a fost de fapt construit din trei secțiuni „Aceasta este singura casă, care stă la acumpe consoană-street (Salem, Massachusetts), care nu a fost construită aici, ci„ s-a mutat ”dintr-un alt loc Inițial, el afăcut parte din casă, care se afla la mulți kilometri de strada Vytnat, iar în a fost adus pe roți sub formă dedouă părți separate ”Arhitectul a adăugat partea de mijloc a clădirii în stilul Palladian, schimbându -l și adaptându-l la aspectul așa -numit Palladian, sau academic, la modă, care era la modă la acea vreme În , după ce a vizitatExpoziția Mondială din Chicago, V Bode a menționat: „Casa americană modernă din interior a fost complet echipată nunumai în conformitate cu cerințele individuale, ci în principal în întregime cu obiceiurile și nevoile particulare aleamericanului Faptul că acest lucru este cu siguranță și clar exprimat este un mare avantaj al arhitecturii americaneasupra arhitecturii germane ” În America, o legătură continuă cu moștenirea arhitecturală a trecutului a fost păstratămai mult decât în ​​Europa Interioare americane din anii În literatura americană din anii și , există indiciidespre o varietate de influențe asupra arhitecturii țării Angliei, Germaniei, Franței, Spaniei și țărilor de est Cutoate acestea, această influență a fost scurtă O interpretare flexibilă a planului casei, obișnuit în America de lacolonizare, este unul dintre principiile fundamentale ale arhitecturii americane Ei spun că în America opiniile seschimbă adesea mai repede decât oriunde altundeva Dar acest lucru nu se aplică construcției de case America a crescutcontinuu Dezvoltarea sa a fost mai sistematică decât Europa și a arătat o energie mult mai mare pentru a dezvolta un nouprincipiu de construcție dintr -o tradiție arhitecturală care se execută de lungă durată „Camerele din casele americanesituate de -a lungul holului au uși glisante mari sau partiții - adesea jumătate din lățimea pereților corespunzători,iar aceste uși sunt aproape întotdeauna deschise Astfel, puteți vedea imediat ce se face în toate camerele casei ”Clădirile de apartamente europene, la care Bode era obișnuit, cu tavanele lor foarte înalte, săli întunecate, mobilier,decorațiuni de perete luxoase au reprezentat un contrast ascuțit cu interiorul american „În America”, notează Bode, „ Bode Wilhelm Moderne Kunst în Den Vereiningten Staaten Kumstgewerbeblatt;S - Până acum, Casa Europeană este într-o măsură mai mare sau mai mică a cetății sale Până în anii , ușile erau foarte grele și, de regulă, blocate Ușileglisante nu au intrat niciodată în hol, au conectat doar camerele între ele În casele americane, jumătate din uși nu auchei, iar peretele și dulapurile nu au încuietori Ferestrele europene sunt echipate cu obloane și perdele, care suntînchise odată cu debutul întunericului, iar în America nu există nici una, nici alta Americanul pune rar un gard înjurul casei sale „Garajul nu mai este necesar la nivelul modern al mașinilor”, a spus Frank Lloyd Wright în , „unbaldachin cu doi pereți și un acoperiș” (arhitectură Forum, , nr , p ) este destul de suficient camere,conform conceptelor noastre, sunt scăzute, nu sunt forțate de mobilier, iar pereții și tavanele sunt pictate în culorideschise ”Acestea sunt tocmai acele elemente pe care arhitecții europeni după o luptă încăpățânată au început să leintroducă mai târziu în țările lor Proiectare funcțională în anii În literatura populară despre construcția anilor , informațiile date de Bode sunt confirmate Metoda, pe care autorii acestor cărți se apropie de problema casei, esteizbitoare pentru acea perioadă În loc să discute despre detalii, așa cum ne -am putea aștepta, casa este considerată înansamblu Autorii au conceput acasă nu într-un stil anume, ci în funcție de scopul funcțional: o casă pentru noiledoweds, pentru un medic, dealeri înstăriți și chiar case cu o cameră pentru singuri Un interes deosebit este casa pentrusinguri, de exemplu pentru vechea Fecioară, care știe exact ce își dorește „Casa ar trebui să fie formată dintr -ocameră cu patru dulapuri de perete: pentru rochii de mătase, mâncăruri, umbrele și încălțăminte ”Un aspect compact caretrebuie să satisfacă aceste cerințe, iar utilizarea economică a spațiului seamănă cu proiectele apartamentelor ieftineale AUDA din anii Direcția funcțională în arhitectură, care a predominat în Europa doar în anii a secoluluinostru, se manifestă mai ales în mod viu atunci când primii designeri americani ai lui Gardner’s Hochen decide Bucătăriaeste lungă și îngustă, „De -a lungul peretelui există un spațiu liber mare, distanța dintre aragaz și cămară pentruprovizii este minimă Fereastră Acestea sunt situate din laturi de sprijin, care oferă o iluminare bună și prin ventilație ” O casă americanătipică are puține partiții interne Această tendință de a combina diverse camere și de a oferi spațiu liber, dacă esteposibil, uneori se manifestă în utilizarea diferitelor niveluri de podea, cum ar fi, de exemplu, în unele case mari dinsecolul XIX În stilul renașterii clasice Formarea unui plan flexibil Forme externe ale caselor americane în secolulXIX Fostul stiluri la modă la acea vreme: romanic, victorian, renaștere franceză sau clasic Cu toate acestea, planuleste în general păstrat la fel Planul flexibil și gratuit al caselor americane nu a fost asociat cu numele arhitecțilormari La fel ca instrumentele și mobilierul brevetat, nu avea un autor Wright a găsit elemente de bază pregătite ale unuiplan flexibil, iar Richardson a atașat o nouă semnificație artistică la acest tip de design în casele sale de laînceputul anilor , în special în casele construite în apropiere de Chicago și New England Dar, în sine, un planflexibil în ansamblu este un produs al dezvoltării arhitecturii americane Școala din Chicago din Chicago Timp de zeci deani, începând cu , când un negru din San Domingo a pus un stand de ghid în acest loc, Chicago a fost un sat în caremai multe familii s -au angajat în comerțul de schimb În , în oraș au fost aproximativ de locuitori, iar până lamijlocul secolului erau deja aproximativ de mii în Cea mai mare parte a orașului a ars Doi ani mai târziu, avenit una dintre cele mai dificile crize mondiale ale secolului al XIX -lea, care s -a reflectat în America (și mai alesîn Chicago) mult mai mult decât în ​​Europa Anul acesta, Louis Sullien, în vârstă de ani, a vizitat prima datăChicago În apropierea ruinelor rămase după foc, clădirile noi au apărut peste tot Sullivan descrie impresia lui Chicagoîn autobiografia sa: „Totul aici este uimitor, sălbatic și extrem de sever” Doar în jurul anului , spațiile vasteale zonei adiacente orașului au început să stăpânească;Căile ferate au fost puse Mii de kilometri spre vest, până laMunții Stâncoși și de -a lungul râului Mississippi la New Orleans, a extins prada cu efectivele lor, plantațiile mais șiterenurile arabile Pe aceste câmpii a existat o schimbare în natura producției, care, poate, a fost mai profundă decâtrevoluția industrială din Anglia la sfârșitul secolului al XVIII -lea Aceasta a fost transformarea agriculturii (și acreșterii de bovine strâns legate) din domeniul muncii manuale la producția industrială În primul rând (în anii ),casa a construit Jill New York, , p au fost create mașini agricole, care, la semănat și recoltare, auînlocuit munca multor oameni Țăranul din Europa nu a putut concura mai mult cu nivelul prețurilor pentru produseleimportate din spatele oceanului, iar pentru ca acesta să dețină pământul, ar fi trebuit să -i protejeze și să -i ofereasistență monetară Pentru America, acest proces nu a fost atât de serios, în ciuda faptului că zonele întregi din NouaAnglie au fost abandonate de țărani și câmpurile cultivate au fost din nou acoperite cu păduri și pajiști PentruAmerica, transformarea agriculturii din sfera aplicării muncii țărănești în producția industrială a fost una dintrefazele colosalei pe scara sa a procesului de restructurare, la care a fost supusă fiecare industrie specializată PentruChicago, dezvoltarea Vestului Mijlociu a însemnat că a devenit cel mai mare centru de producție de cereale dinlume Printre câmpurile nesfârșite, turnurile uriașe de grane s -au ridicat Căile navigabile drepte - peste km -conduce prin lacuri și râul St Lavrentia către Oceanul Atlantic, unde, după ce a fost construit canalul ERI, cel de -aldoilea drum de apă prin Hudsone prin New York conduce și el Efectivele de vite, porcii au fost pășunați în pradă,hrăniți în exces de cereale Acest lucru a dus la faptul că producția industrială a industriei de carne și staniu s -adezvoltat la Chicago În jurul lacurilor și la sud -vestul Chicago se află păduri dense Astfel, orașul a devenit și uncentru natural al comerțului forestier Plantele lungi au crescut în apropierea masacrelor, iar activitățile inovatorilorde producție și dezvoltarea agriculturii au dus la crearea de plante pentru fabricarea de instrumente agricole Alăturide aceste industrii, au apărut mari fabrici de bere În plus, nu departe de oraș sunt depozite uriașe de cărbune maro Înnord, există rezerve inepuizabile de cupru și minereu de fier, deschise în anii Dezvoltarea a început un sfert desecol mai târziu Este de la sine înțeles că, de la început, construcția din Chicago a fost asociată cu speculații fărăprecedent de teren În ciuda acestui fapt, Chicago este în primul rând un centru de producție consacrat organic, iarputerea acestui oraș, reflectată sub pretextul clădirilor sale, a devenit o caracteristică caracteristică a Școlii dinChicago Chicago Architecture în anii ' în Cursul anilor din Chicago a început brusc să crească, precum ciupercile, clădirile din , , și de etaje,situate în imediata apropiere între ele și nu este izolată, ca în alte orașe Deși fiecare clădire, de regulă, aveapropria sa „față” particulară, tipul general de dezvoltare în ansamblu nu a făcut o impresie haotică Viața caseloramericane este de obicei trecătoare, adesea doar câteva decenii Multe dintre cele mai bune exemple din această perioadăau dispărut deja și chiar mai mult sunt amenințate de demolare Înălțimea școlii din Chicago datează din - Înanii , centrul de afaceri al orașului a fost un exemplu de soluție îndrăzneață la problemele asociate acestuia Înacelași timp, au apărut străzi întregi - procesul anterior fără precedent În momentul în care au fost ridicate clădirimari în oraș, Chicago a servit ca o bază de transbordare uriașă a produselor din producția de zone din vest șiMidwest Dezvoltarea industrială rapidă a acestui mare centru a dus la creșterea rapidă a construcțiilor Clădirile debirouri sunt punctul de plecare al dezvoltării școlii din Chicago Primul care apar clădiri mari de companii de birouriși companii de asigurări Curând, au început să fie ridicate hoteluri uriașe pentru călători și clădiri mari, undebiroul, teatrul, hotelul, cum ar fi publicul Adler și Sullivien, au fost plasate simultan în același timp În acelașitimp, cu mare curaj și secvență, s -au făcut încercări de rezolvare a problemei încă nerezolvate a unei clădiri deapartamente Crearea unei clădiri de birouri moderne, cu alte cuvinte, a centrului de afaceri al orașului, este asociatăcu Școala din Chicago Succesul obținut în timpul construcției clădirilor din Chicago este explicat în mare parte prinfaptul că fondatorul școlii de la Chicago William Le Baron Jenny ( - ) înainte de a deveni arhitect a fostinginer Viitorul arhitecți din Chicago au primit pregătire practică în atelierul lui Jenny El a ocupat aproximativacelași loc în educația tânăra generație de arhitecți din Chicago, precum Peter Berens în Germania sau Auguste Perr înFranța Jenny a oferit tinerilor arhitecți pregătire profesională Rolul lui William Le Baron Jenny În zilele noastre,potențialul creativ și curajul lui Jenny nu sunt suficient de evaluate Chiar și Sally Vena îl consideră mai probabil unexpert în arhitectură decât un arhitect Unul dintre angajații Sullivin în construcții din Chicago mi -a spus că Jenny nua înțeles semnificația detaliilor și a ornamentului Într -adevăr, detaliile arhitecturale și bijuteriile stilistice aujucat un ușor rol în lucrările lui Jenny Clădirea lui Leiter ( ) este prima clădire mare a structuriicadrului Decizia sa în claritatea și fără compromisuri a fost mult mai mare decât nivelul mediu Jenny a primit oeducație tehnică excelentă la Școala Politehnică din Paris În atelierul lui Jenny, arta inginerească franceză a fostinteresant combinată cu metodele din Chicago -ul industrial german Voe Chicago, - ;Clădiri proeminente ridicatede George A Fuller S , Chicago, ;|În construcția de clădiri Fireproof: clădiri proeminente ereted de G A Fuller,New York și Chicago, ;Andreas T A Istoria Chicago Chicago, Jenkins Charles B W Jenney și W B Mundie Arhitecfural Reviewer, , nr Specialiști în ornament În , Jenny a lucrat pentru un tânăr arhitectnovice Sullivan Pe lângă el, unii dintre viitorii constructori din Chicago au lucrat în atelier în diferite momente:Martin Roche, Holaberd și chiar Daniel Barnham (ulterior a colaborat cu John Ruta) Pentru prima dată, talentul lui Jennys -a manifestat clar la crearea clădirii magazinului universal al Leiter ( ) Pereții exteriori ai acestei clădiri, cudeschideri largi, precum „ferestrele din Chicago” de mai târziu, au pilastre din cărămidă Coloanele din fontă care eraucomune la acea vreme au fost instalate în interiorul clădirii Primul zgârie -nori Prima clădire a noului tip în raportcu înălțimea, cât și cu proiectarea a fost casa companiei de asigurări construite de Jenny în - În ,clădirea a fost demolată În ciuda complexității designului mixt, a făcut o impresie holistică În același timp,Richardson a proiectat un depozit cu ridicata și un magazin universal Marshall Fild Pentru Chicago Architects, acestmagazin a devenit un exemplu de planificare compactă a volumului mare Predominanța Windows este subliniată, ca în casacompaniei de asigurări construite de Jenny, dar designul în sine este mai conservator Zidurile masive de piatră alecasei construite de Richardson sunt în natură într -o perioadă anterioară Pereții externi ai publicului creat de Adlerși Sullivien au fost aceiași masivi, deși structurile metalice au fost folosite cu îndrăzneală în interiorulclădirii Arhitecții nu au început imediat să folosească structura cadrului lui Jenny Cu toate acestea, în , la treiani după ce a fost ridicată casa companiei de asigurări, Holaberd și Rosh au construit o clădire de etaje a dacotuluistructurii cadrului În Jenny a construit a doua clădire pentru Leiter În a finalizat construcția unei case în Manhatten În acea perioadăera cea mai înaltă clădire a unei structuri pur cadru Clădirea are etaje, înălțime de m pe o stradă destul deîngustă și pentru a asigura iluminarea maximă a apartamentelor etajului inferior al ferestrei de la fațadă, arătau caprejudecăți particulare, iar forma lor era cu atenție diferențiată În , Jenny a construit târgul - unul dintre celemai mari magazine universale din Chicago În această clădire din nou -sâmbătă, Jenny a revenit la principiul său Cadrulde aici este factorul determinant al proiectului Primele două etaje sunt complet glazurate Acest lucru a fost solicitatde proprietarii magazinelor să aibă o suprafață mare pentru mărfurile expuse Spiritul școlii din Chicago, dorința ei dedecizii simple și naturale a devenit curând predominantă în întreaga zonă a luptei În , Barnham și Ruth au construitMonadok-Block-ultima clădire înaltă de SRS sub forma unei lucrări de cărămidă continuă Arhitect interior, Bd XIII, ,nr William Le Baron Jenny M Angetten-Building, Chicago, Herkers sub formă de ferestre de golf contribuie lailuminarea maximă a apartamentelor de pe această stradă îngustă La etajele superioare, unde lumina pătrunde liber, nuexistă ferestre de golf William Le Baron Jenny Clădirea magazinului Universal Fair, Cadrul, potrivit criticuluidin Montgomery Shaler, a fost „cea mai bună dintre toate clădirile de birou de înaltă altitudine” , deși aceastăclădire nu este complet tipică școlii din Chicago Impresia pe care o face se datorează într -o măsură mai maresofisticare arhitecturală și nu folosirea de noi oportunități Pereții de cărămidă de grosime tradițională nu au rezolvatproblema unei clădiri multi -store Dimensiunile relativ mici ale ferestrelor arată cum pereții masivi au îngustatcapacitățile arhitecților În același , Barnham și Ruth au ridicat un mare hotel Norzern În , Klaberd și Rosh aufost construite pe aceeași stradă Markett- Monroe Harriet Rădăcina lui John Wellborn New York, , p - Chicago la începutul anilor Rendolf Street Clădiri de birouri multi -suportate construite de Barnham și Ruth în clădire Fațada acestei clădiri este extrem de proporțională, dă impresia simplității și a ferestrelor sale largi dinChicago Aceasta este o clădire tipică de birouri caracteristică Chicago din anii Cerința clientului, astfel încâtfiecare centimetru din interiorul clădirii să fie luminat să fie finalizat cu exactitate Din marginea străzii, fațadaarată continuu, dar pe spatele clădirii, clădirea are terasă În partea de mijloc a clădirii este un hol în care toateascensoarele sunt concentrate Ca și în majoritatea acestor structuri, spațiile de pe toate etajele nu au partiții,astfel încât chiriașul să le poată instala în orice moment la discreția lor Clădire multi -puncttă Atunci când sedesfășoară în Chicago pe o scară largă de locuințe, construcția de hoteluri și clădiri de apartamente, au apărutaceleași probleme ca în timpul construcției clădirilor de birouri care au fost rezolvate cu o determinare similară Înanii , imediat după un incendiu mare în Chicago, au existat tendințe de a construi clădiri de apartamente cu mai multeetaje în loc de mici case private Organizarea interiorului și detaliile arhitecturale ale unora dintre aceste clădiri aufost uimitor de îndrăznețe și progresive Publicul construit de Adler și Sullivien este unul dintre primele exemple aleunei astfel de decizii În această clădire uriașă și complexă din structura sa, clădirea este plasată pe lângă oîntreprindere spectaculoasă (de fapt o „audiență”), iar spațiile pentru birouri sunt, de asemenea, un hotel mare Hoteluleste interesant în multe privințe: scara face o impresie excelentă asupra gravității sale;Lungimea barei este accentuatăde un fascicul greu așezat pe tavan într -un interval liber, fără suporturi verticale;Suprapunerea situată la etajulsuperior al sălii restaurantelor, pe care ulterior au început să fie folosite în alte scopuri, a fost construită subforma unei boli cilindrice mari -span Hotelul cu opt etaje „Hide Park” a fost construit în - Theodor Starrettși George Fuller Acesta a fost format din de numere în două -cinci camere de camere erau echipate cu băiseparate, iluminare electrică și încălzire cu aburi În unele clădiri de apartamente, partițiile glisante sunt utilizateastfel încât cinci camere să poată fi transformate într -una Astfel, în special, a fost construită clădirea deapartamente din Linder-Mak-Kor-Mik-Blok, mai târziu la Virginia Hotel Arhitect al acestui Freitag J K Ingineriearhitecturală cu referire specială la constantă înaltă clădiri, Rd Ed New York, , p Chicago industrial,VOI , cap Morrison Hugh Louis Sullivan New York, Gilbert RL T și Bryson C L Chicago și producătoriisăi Chicago, , p Zak Clădiri a fost Clinton J Warren, care a lucrat în atelierele lui Barnham șiRuta Clădirea de apartamente rezidențiale „Bryster”, încorporată La începutul anilor , există încă Arhitectul său R G Tarnok a lucrat cu William Le Baron Jenny Scara principală esteconfecționată din plăci groase de sticlă Astfel, lumina zilei, pătrunzând de sus, poate trece prin toate cele opt etajeale clădirii Cei patruzeci de ani mai târziu, Le Corbusier a ajuns la o astfel de decizie în timpul construcțieiclădirilor accidentului din Geneva ( ) Din diferite motive, Școala din Chicago ar trebui considerată o etapăimportantă în dezvoltarea arhitecturii Maeștrii acestei școli au folosit noi capacități tehnice pentru a ofericlădirilor expresivitate, ceea ce a devenit o caracteristică integrală și semnificativă a vieții de zi cu zi a unui orașmare Au construit nu mostre individuale de arhitectură nouă, ci au dezvoltat o întreagă zonă de afaceri, care a schimbatcomplet aspectul Chicago În drum spre forme pure, arhitecții școlii din Chicago au folosit un nou tip de design - uncadru metalic În acel moment, se numea pur și simplu „structura din Chicago” Solul Orty din Chicago a cerut o nouăsoluție constructivă pentru fundație Fundațiile plutitoare atât de numite au fost dezvoltate Valoarea Școlii din Chicagopentru istoria arhitecturii este aceea pentru prima dată în secolul XIX Diferența dintre design și formă a fostdepășită, între inginer și arhitect Această diviziune a caracterizat toată dezvoltarea anterioară a arhitecturiisecolului Cu un curaj uimitor, arhitecții școlii din Chicago au încercat să stăpânească forme pure în care designul șiarhitectura sunt combinate într -un întreg Chicago Architects din anii au recunoscut pe deplin curajul planurilorlor În , John Ruth, creatorul Monadok-Block, a declarat clădiri de birouri relativ moderne, că „a aplica un ornamentelegant asupra lor este mai mult decât inutil Ei, cu aspectul lor - masă și proporții - ar trebui să facă o idee despremarea putere a civilizației moderne ” „ Unul dintre rezultatele aplicării metodelor pe care le -am dat este sădescompunem proiectele noastre arhitecturale pe principalul lor elemente Proiectarea care stă la baza acestor clădiri adevenit atât de semnificativă încât ar trebui să dicteze cu siguranță alegerea formelor externe De asemenea, cerințelepentru clădire în ceea ce privește economia și tehnologia sunt atât de obligatorii încât toate detaliile arhitecturaletrebuie modificate în consecință În aceste condiții, trebuie să lucrăm pe baza definită cu exactitate- acum câțiva ani,clădirea a fost demolată La un moment dat, Hotelul Virginia a fost unul dintre cele mai frumoase hoteluri din oraș obiective, pătrundând complet cu spiritul timpului, în acest fel pentru a oferi clădirii o formă cu adevărat deartă Dintr -un număr mare de lucrări ale Școlii din Chicago, vom lua în considerare doar trei clădiri construite dediferiți arhitecți, în care tendința de a curăța forme este clar urmărită Clădirea magazinului Leiter, William LeBaron Jenny nu numai că a folosit prima dată „Structura Chicago” în timpul construcției Casei Companiei de Asigurări în - , dar a construit și prima clădire în , în care nu exista nu exista Un singur zid de auto -susținere,-magazinul de opt ani al Leiter Odată cu construcția acestei clădiri, curățenia structurii părea să -și găseascăechivalentul în arhitectură: în clădirea magazinului Leiter, s -a obținut un astfel de grad de expresivitate, încâtecourile stilurilor istorice au o importanță secundară Fațada clădirii unui magazin universal care ocupa un sfert întregavea o lungime de m William Le Baron Jenny a decis -o, folosind secțiuni mari și simple Cadrul clădirii subliniazăexpresivitatea structurii, ieșind în evidență sub formă de pătrate uriașe pe fațadă Aceste planuri mari vitrate suntseparate unele de altele doar cu coloane metalice rezistente la foc Trei fațade cu vedere la străzi sunt căptușite cugranit gri deschis și pilastre externe cu cărămidă Utilizarea ulterioară a cadrului ca mijloc de exprimare arhitecturals -a dezvoltat în arhitectura modernă Construit în , Le Corbusier „House of Glass” - o clădire de apartamente dinGeneva - este următoarea etapă a acestui proces Deși clădirea magazinului Leiter este, aparent, prima clădire înaltă încare a existat o tendință de a folosi forme pure, în prezent este cunoscută doar pentru câțiva specialiști Valoareaacestei clădiri nu este în înălțimea ei (doar opt etaje), ci în conexiunea armonioasă a structurilor cuarhitectura Clădirea magazinului Leiter a marcat începutul tendinței către „puritatea” arhitecturală și nu ar trebuiignorată de istoria arhitecturii Clădirea Rilaiens, , John Ruth a murit în , Daniel Barnham, care a colaborat cuel, a început să lucreze în spiritul școlii clasice și a fost influențat de moda care a predominat în New York Dar în , o altă clădire în stilul lui John Ruta, și anume clădirea Rilaiens, a fost proiectată în atelierul Barnham A fosto melodie de lebădă de către Școala de la Chicago Arhitect interior, , nr Clădirea este, de asemenea, cunoscută sub numele de Mazon Ceshae (Acceptare, ed ) * William Le Baron Jenny Leiter-Building, Chicago, Frame ca mijloc de expresivitate arhitecturală Le Corbusier Mazon Salar, Geneva, - Rilaiens Building este un turn de sticlă la etaje înalte Baza este confecționată din piatră întunecată, contrastândputernic cu sticlă și gresie albă vitrată a turnului care se ridică deasupra lui Cornișele acoperișului plat suntconfecționate din plăci subțiri A fost nevoie de zece ani de practică pentru a stăpâni utilizarea „Windows Chicago” Înprimele clădiri de birouri ale Școlii din Chicago, ferestrele Rod nu sunt încă un element integral al arhitecturii Înclădirea Rilaiens, acestea acționează doar atât cât este necesar ca mai multă lumină să pătrundă în clădire Ferestrelese contopesc cu suprafețe de sticlă ale pereților Acest turn de sticlă, încă păstrat, cu aerul și puritatea proporțiilorserviciului esenței școlii din Chicago Este de remarcat faptul că această clădire nu este de obicei menționată înistoria arhitecturii, deși este una dintre cele mai bune structuri care reflectă esența secolului al XIX -lea La unmoment dat, proiectul unui zgârie -nori de sticlă și a devenit Mis van der Roe a devenit un vis al arhitecților europenidin , deși acest tip de proiecte au fost realizate în America cu treizeci de ani înainte Clădirea Rilaiens a fost unmarbinger al dezvoltării viitoare a arhitecturii În această privință, este foarte diferit de clădirea Barnham Fletayron-Bil-Ding, construită în New York în , cu cornișa imensă și un cadru, căptușită cu o piatră de cireș Mis van derRoe Glass Tower Project, Barnham și K Go, Rilaiens Building, Chica, cu aerul și puritatea sa în proporție,această clădire simbolizează spiritul școlii din Chicago În același timp, a fost „Swan Song” Sullivan, un magazin al luiKarson, Piri, Scott, - în Louis Sullien a început să lucreze la reconstrucția magazinului universal al luiSchlezinger și Mayer Lucrarea a fost desfășurată în trei rânduri: în , prima secțiune de nouă ani a fost construităcu aproximativ m lățime;În - -a doua secțiune de etaje m lățime, identică în decizia sa A treia secțiunede m lățime a fost construită în de Daniel Barnhe-MM, dar proiectul a fost păstrat în principal, compilat pentruprimele două secțiuni cu câteva modificări minore Morrison a fost unul dintre primii care a înțeles sensul acesteiclădiri în istoria arhitecturii În ciuda dificultății, construirea de Sullinen rămâne de neegalat în putereaexpresivității arhitecturii În interiorul clădirii se află Morrison Hugh Louis Sullivan - „Profetul arhitecturiimoderne” New York, , p a depozitat tipul de depozit cu o podea continuă Fațada este proiectată ținând contde iluminarea maximă a spațiului intern Principalele elemente ale fațadei sunt „Windows Chicago”, remarcabile pentrucorespondența lor a structurii cadrului-cadru al clădirii Întreaga fațadă este realizată cu o astfel de forță deexpresivitate și precizie care nu poate fi găsită în nicio clădire din acea vreme Ferestrele cu ramele lor metalicesubțiri sunt încântate în fațadă În etajele inferioare ale ferestrei sunt unite de o fâșie îngustă de ornament peteracott, subliniind organizarea orizontală a fațadei Chiar și atunci când arhitecții generației de Sullinen s -austrăduit pentru noi soluții, uneori tradițiile secolului al XIX -lea s -au tras înapoi Dualitatea creativității suferităde arhitecții secolului XIX Se simte în clădirea Karson, Piri, Scott Turnul rotund de la colț cu coaste și ferestreverticale înguste este contrast cu caracterul întregii clădiri, dar a fost construit la cererea companiei și trebuia săsemene cu fosta sa clădire de afaceri În jurul anului , când clădirea nu era încă terminată, părea deja veche Înacest moment, arhitecții din New York, care au transformat clădirile de birouri și un magazin în „Palatele comerțului”au fost pasionați de „clasicismul comercial” Timp de de ani, acest stil „academic” a dominat țara În magazinuluniversal al Karson, Under, Scott, una dintre lucrările târzii în spiritul școlii din Chicago, personalitatea creativă alui Sullivin nu a fost suficient de resimțită În clădirile cunoscute ale clădirii Sally Wen-from Wainreite din St Semnificație elemente verticale și accente ale stâlpilor de colț Arhitectul folosește rafturi subțiri și dezvoltăproporțiile clădirii strict în sus, ca în catedralele gotice Cadrul din fier, oțel sau beton armat este, în esență, oplasă spațială neutră Structura cadrului ca o celulă închide complet un anumit volum în interiorul său În clădirilecaracteristice stilului său, Sullien distinge liniile de putere verticale ale acestei grile și le subliniază În clădireamagazinului Universal Karson, Piri, Scott Neutral Balance, caracteristic cadrului Structuri, Sullien a proiectat pe fațadele clădirii Influența școlii din Chicago s -a rupt odată cu debutul unui valeclectic Lucrările lui Luis Sullinen, un arhitect major al acestei școli, a pus o amprentă asupra activității următoareigenerații din Midwest (Frank Lloyd Wright a fost reprezentantul său de excepție) În primii zece ani ai secoluluinostru, tradițiile școlii din Chicago au continuat să trăiască în lucrările unor tineri adepți: George Elmsley, HagGarden, George Maer, Griffin, Thomas Tolmeida și alții Unele dintre clădirile acestor arhitecți ar putea servi dreptrevelație pentru generarea din ce în ce mai mare de maeștri europeni Dar în America în sine, nu au avut niciun efectasupra arhitecților tineri Metoda de educație-arhitecturală uvraly le-a rupt de principiile școlii din Chicago și asuprimat individualitatea Competiție pentru clădirea „Chicago-Tribune” În , primul premiu al competițieiinternaționale pentru proiectul ziarului Chicago-Tribune a fost acordat arhitectului american cu experiență RaymondKhudu Până atunci, influența școlii din Chicago a dispărut complet, ca și cum nu ar fi existat niciodată Principiilesale au fost înlocuite cu moda „Wolwort Gothic” La competiție, multe proiecte au fost prezentate din diferite țăricare acum dau o idee despre arhitectura din acea perioadă Unul dintre participanții străini la competiție a fost WalterGropius Atât juriul, cât și publicul ar fi trebuit să ia în considerare designul său al clădirii vechi Desigur, acestproiect în spirit era mai aproape decât Școala din Chicago decât Turnul Gotic, al cărui proiect a fost adoptat Atuncicând compară proiectul Gropius din și magazinul universal al lui Karson, Piri, Scott construit de Sulliva, par a fidouă etape în dezvoltarea acelorași idei În ambele, rețeaua cadru servește ca bază pentru expresia arhitecturală și estelegată inextricabil de ea Au suprafețe la fel de expresive și clar definite ale fațadelor Gropius a aplicat chiar„Windows Chicago” cu o parte de mijloc staționară și aripi de deschidere înguste pe părțile laterale pentruventilație Întregul proiect în ansamblu este o continuare a activității Școlii din Chicago, deși Windows Chicago șizgârie -nori din Chicago erau practic necunoscute în Europa Acestea sunt căile creative cu care doi maeștri au ajuns înmod independent la aceleași soluții Școala de la Chicago a creat astfel de elemente arhitecturale fundamentale care,indiferent de aceasta, au reapărut la o perioadă ulterioară Expoziția de influență a mondialului din Chicago, Înmomentul în care Școala de la Chicago a ajuns la îndemânare în utilizarea de noi mijloace create de aceasta, dezvoltareași influența sa ulterioară s -au rupt brusc Evenimentul, care a servit direct ca motiv al acestui proces, a fostExpoziția Mondială din Chicago din Dar forțele care operau deja în această direcție s -au manifestat mult maidevreme în alte zone ale țării după numele magazinului Wolworth din New York, - Competiție internaționalăpentru o nouă clădire de administrare pentru Chicago Tribune Chicago, Raymond Hood, al cărui turn gotic alclădirii Chicago-Tribune a fost finalizat în , a fost la o răscruce El a ajuns la noi decizii în arhitectură, careau fost clar dezvăluite abia în Anul acesta a construit în New York McG-Hill Building, care reflecta parțial onouă direcție europeană Complet Hood s -a pronunțat doar în aspectul Centrului Rockefeller Luis Sullivan MagazinulUniversal din Kerson, Piri, Scott, Chicago, - în ceea ce privește puterea și puritatea expresiei este una dintrecele mai bune lucrări ale arhitectului Echilibrul neutru inerent structurii cadrului a fost dezvăluit aici mai multdecât atunci când folosiți elemente verticale Walter Gropius Proiectul competitiv al clădirii „Chicago-Tribun”, Chicago, , în acest proiect european, au apărut elemente dezvoltate de Școala din Chicago, dar indiferent de influența sa însecolul XIX Arhitectura americană a căzut sub o varietate de influențe Cea mai puternică dintre ele a fost influența„clasicismului comercial” care se dezvoltă în estul țării Expoziția din a stârnit admirație pentru public șimajoritatea arhitecților Cu toate acestea, unii observatori europeni au reacționat mai sceptic la aceasta Astfel,celebrul specialist belgian - inginerul Viradel - a considerat „arhitectura gipsului” a expoziției și a deciziilorconstructive continue provinciale și slabe Cu toate acestea, vocile individuale ale americanilor, care au protestatîmpotriva corupției gustului publicului cu pseudo -sulcolpiusul expoziției, nu au ascultat Sullien a afirmat că„consecințele pagubelor cauzate țării expoziției din Chicago vor fi resimțite cel puțin jumătate de secol” Aceasta afost o predicție exactă a ceea ce s -a întâmplat mai târziu Influența Școlii Franceze de Arte Elegante Prestigiulexpoziției de la Paris din a dus la rolul dominant al Școlii Franceze de Arte Elegante la Expoziția de la Chicago Compilatorul biografiei lui John Ruta a spus: „La acea vreme, puțini s -ar putea gândi la rivalitate cufrancezii Abilitățile și experiența lor artistică ne -au făcut să ne îndoim de propriile noastre abilități A trebuit săorganizăm o mare expoziție americană, dar în raport cu de cercetări și expuneri, ar fi trebuit să ne gândim lasuperioritatea gustului francez ”În căutarea probelor de frumusețe, organizatorii expoziției americane s -au îndreptatîn Franța Dar acestea au fost mostre din perioada decadentă a arhitecturii franceze Arhitecți americani mari, precumBarnham (care a crescut Școala de la Chicago la un nivel care a depășit cu mult tradițiile Școlii de Arte Elegante), s-au comportat ca niște copii ascultători în prezența maeștrilor francezi Doar Sullien nu a renunțat Dar după ce aconstruit un pavilion de transport pentru expoziția din Chicago, popularitatea sa de arhitect s -a pierdut New York„Clasicismul comercial” „Clasicismul de tranzacționare” a început să se dezvolte încă din anii și a atins apogeul dinNew York, dar a dobândit recunoașterea în toată țara abia după expoziția mondială columbiană din Influența„clasicismului comercial” asupra arhitecturii americane a devenit deosebit de puternică După încheierea expozițiilor Înanii , mulți arhitecți americani au studiat la parizianul Ekol De-Bo-Zar În „Autobiografia” sa, Wright scrie că a fostfoarte aproape de Sullivien și, sub influența acestuia din urmă, a început să se raporteze negativ la Școala Franceză deArte Elegante , nu este de acord, în special, de Persuasiunea lui Barnham „de a merge la franceza franceză ”Frank LloydWright Wright Wright și dezvoltarea arhitecturii americane în rândul arhitecților care au început să lucreze în secolulal XIX -lea, Frank Lloyd Wright este, fără îndoială, cel mai avansat El a fost credincios tradițiilor americane, poatemai mult decât oricare dintre marii arhitecți americani Studiul activității unui Wright strălucitor necesită o abordaresubtilă, deoarece în toate lucrările sale se simte individualitatea și complexitatea scrierii de mână a autorului Înlucrarea sa se află amprenta de la sfârșitul secolului XIX ;Fără a întâlni sprijinul contemporanilor săi - sculptori șiartiști, el însuși în sine implementează principiile unui nou concept În , Wright a locuit în Chicago, în centruldezvoltării arhitecturii și a lucrat în atelierul celor doi cei mai buni arhitecți ai acelui timp-Sullinen și Adlertocmai atunci când au lucrat la crearea unui public În tinerețe, el a fost puternic afectat de construcția rapidă aChicago Wright nu a urmat spiritul școlii din Chicago El a abandonat utilizarea de noi capacități - un cadru de oțel șiavioane mari vitrate;Sfera sa a fost construcția individului intim F L o autobiografie New York, , p - Case Ca arhitect, era destul de conservator și era mai degrabă un adept al lui Richardson decât Sullivin Doar lasfârșitul anilor , când arhitecții europeni au folosit deja pe scară largă beton armat, Wright l -a folosit pentruprima dată în la scară largă în timpul construcției uneia dintre casele sale Cu toate acestea, aparenta„conservatorism” este explicată nu de lipsa abilităților tehnice, ci de conceptul creativ al Maestrului În Europa,Wright a fost înțeles curând și a fost recunoscut ca o generație de arhitecți legați de direcția modernă înarhitectură În , a fost vizitat de Kuno Franca, care a predat estetica la Universitatea Harvard Rezultatul acesteiîntâlniri a apărut în și Două cărți ale lui Wright, care au pus bazele răspândirii influenței sale asupraarhitecturii din afara Americii Faptul că Wright a fost cu mult înaintea generației sale și a păstrat poziția de frunteîn arhitectură până la sfârșitul vieții sale este explicat prin faptul că, dezvoltându-se sub influența celui mai marefenomen de arhitectură și construcție din epoca sa, el nu era asociat cu straturile caracteristice dezvoltăriiarhitecturii europene Secretul operei lui Wright este că, în tradițiile arhitecturii Casei Americane, el a găsitelemente care ar putea fi folosite ca bază pentru construcțiile viitoare El a adăugat nou la aceste elemente principale,extinzând structura casei tradiționale americane Deși în Anglia, problema unei clădiri rezidențiale a început să fieangajată în , abordarea deciziei sale a fost fundamental diferită de cea americană Britanicii la acea vreme nu aveauarhitecți atât de mari ca Sullien sau Richardson Philip Webb și Norman Show nu au putut fi comparate cu aceștiamericani O diferență semnificativă între arhitecții americani și englezi a fost o abordare diferită aproblemei Britanicii s -au concentrat pe proiectarea interiorului, iar americanii au considerat casa în ansamblu Wrightși dezvoltarea arhitecturii engleze Opera lui Wright, care a lucrat în America, și Macintosh, contemporanul său scoțian,are multe caracteristici comune și o serie de diferențe Este interesant să comparăm modul în care au abordatinterpretarea Suprafețele pereților, modul în care au fost utilizate și le -au subliniat deschis coloanele și grinzile, modul în caremobilierul proiectat Casa lui Charnli, construită de Wright în Chicago în , nu este mult diferită de casele dinCartierul Mary-Word construită de Casa Macakentsh Kaufman, așa-numita casă peste cascadă, , Wright FrankLloyd Ausgefahrte Bauten und Entwurfe Berlin, Pevsner N Pionierii mișcării moderne Londra și New York, ,„Shand P M Glasgow Interlude ” - „Arhitectural Review”, LXXVII, , nr , p în în Bloomsbury,Londra Starea de spirit predominantă exprimată în arhitectura fațadelor caselor europene din acea vreme este anxietatea,dezechilibrul intern Arhitecții europeni nu au îndrăznit să folosească suprafețe netede în conformitate cu tradițiaamericană (așa cum a făcut Wright în casa Charn-Lee), au tăiat clar și clar deschiderea ferestrelor și să ofere caseicâteva caracteristici determinate ale unui anumit caracter Primele case ale lui Wright nu diferă în mod fundamental decele mai bune mostre englezești din acea vreme Dar britanicii s -au oprit în dezvoltarea lor în acest sens În timp cemaeștrii europeni ezitau în căutarea de noi soluții, Wright a mers mai departe Planul formei încrucișate și alungite,chiar înainte de familiarizarea concretă cu opera Maestrului, am început să înțeleg cum Wright percepe interiorul,vizitând o casă de vânătoare accidentală, unde un șemineu imens se afla în centrul neexplorat cameră Doar dormitorul șibucătăria erau separate de această cameră De fapt, a existat plafonul Skors de animale atârnate de căpriori Aproximativîn aceeași direcție, Wright a lucrat, încercând, dacă este posibil, să interpreteze casa ca un singur spațiu Interiorula fost diferențiat doar în funcție de nevoi După cum a subliniat Wright, el „a considerat întreaga suprafață a podeleidin casa în ansamblu, a separat bucătăria, dormitoare organizate și camere de zi pentru personal de serviciu la etajulinferior, a împărțit o cameră mare în zone funcționale separate - sufragerie, birou și sufragerie ” Planulîncrucișat Organizarea planului clădirii, Wright în centrul casei a plasat un șemineu mare, așa cum s -a făcut însecolul al XVII -lea În jurul șemineului, el, așa cum era, avea diverse zone ale clădirii Pe arhitecții europeni, a fostfăcută o impresie puternică prin faptul că planul avea o formă în formă de încrucișare Două volume s -au încrucișatreciproc într -un unghi drept, precum aripile unei mori de vânt Principiul utilizării șemineului ca centru al casei afost păstrat în America în secolul XIX La începutul anilor , a fost proiectată o casă în formă de încrucișare, foarteasemănătoare cu proiectul casei lui Wright În ambele proiecte, este atașată importanța interiorului Wright a subliniatcă spațiile ar trebui să fie localizate astfel încât lumina să le pătrundă din trei laturi În ambele proiecte, diversespații ale casei au fost considerate în ansamblu: „Proiectul acestei case a fost compilat în mod deliberat în așa felîncât fiecare cameră să aibă o orientare sudică Nouă din zece camere au fost întoarse spre sud -est Ușile glisante facposibilă, dacă este necesar, să combinați o sală, o cameră de zi, Biblioteca Morrison Hugh Louis Sullivan New York, , p - Arhitectură modernă Princeton ^\ Onografii în artă și arhaelogie Princeton, , p șisufragerie într -o singură cameră ”Vederea exterioară a casei, care era obișnuită la acea vreme, nu ne -a permis săjudecăm elaborarea planului Majoritatea caselor construite de Wright aveau un plan în formă de încrucișare format dindouă volume penetrante reciproce de înălțimi diferite Într -una dintre aceste case mici, fermecătoare, în casa IsabellaRoberts din River Forest, Illinois, Wright a folosit remarcabil primirea volumelor care se intersectează reciproc, iarîntr -un volum mai mare, partea vie a avut o înălțime până la suprafața interioară a acoperișului Dorința de a folosispațiul până la înălțimea completă s -a manifestat nu numai în casele coloniștilor americani din secolul al XVII -lea,ci și în colibele primitive ale culturilor timpurii În zilele noastre, apare din nou Wright a fost unul dintre primiiarhitecți care au înțeles acest lucru, formulați și exprimați în consecință În casa Isabella Roberts domină camera dezi, ajungând la suprafața interioară a unui acoperiș ușor înclinat Spațiul intern al camerei este împărțit vertical cumezaninul, învăluind camera din jurul perimetrului Volumele gratuite sunt formate deasupra și sub mezanin, ceea ce oferăîntreaga cameră plasticitate extraordinară și particulară Acest efect este și mai accentuat prin utilizarea diferitelormateriale pentru decorarea diferitelor suprafețe, un perete de cărămidă a șemineului, un acoperiș înclinat Mis van derRoay a fost unul dintre puținii arhitecți, ale căror lucrări timpurii reflectau influența lui Wright În multe dintreproiectele sale, el a aplicat aspectul „moara de vânt” , dar fără a -l imita pe Wright În toate lucrările sale, Wrightdeține ideea unei case în care toate celelalte spații pleacă din centru Într -o clădire cu patru participanți, El a construit în în Pennsylvania, a separat apartamentele unul de celălalt cu pereți de cărămidă situați într -ununghi drept de unul la altul În nucleul central al clădirii în partea sa mai întunecată Wright a concentratcomunicațiile verticale ale aprovizionării cu apă și canalizării, echipamentelor electrice și ventilației Plan gratuitflexibil În orice oportunitate, Wright a căutat să dizolve liber clădirile deasupra complotului terestru În prefațacărții sale, care a apărut în la Berlin, a subliniat că primul etaj a fost folosit fundamental casubsol Principalele camere de zi sunt situate la etajul doi, cum ar fi în casa din Kunley, , unde doar sala deintrare și camera pentru jocuri sunt la parter În Tayilizin, propria sa casă, aceste spații sunt, de asemenea, situatela parter, într -o legătură directă cu site -ul Acest principiu a dus la crearea unui plan liber flexibil, care a fostde mult timp înrădăcinat în tradiția americană Datorită acestui fapt, Wright ar putea avea dezvoltarea unei case decărămidă din „Forum arhitectural”, , nr F L Wright House of Isabella Roberts, Illinois, Plan Construit la sfârșitul perioadei de la Chicago din Wright, când maestrul a obținut maturitate în expresiadesignului arhitectural al lui F L Wright Casa Isabella Roberts Fațada este acoperiș plat interesant și jos îndirecția orizontală a aripilor din spațiile personale ale clădirii într -un plan orizontal, în timp ce în casa IsabellaRoberts le -a așezat vertical Până în , Wright a ajuns la perfecțiune în flexibilitatea planului liber În alte țări,un aspect flexibil gratuit era aproape necunoscut Cea mai mare contribuție a lui Wright la arhitectura modernă esteaspectul gratuit și interpretarea flexibilă a spațiului intern al clădirii pe care a dezvoltat -o Suprafețe plate șiutilizarea structurii elementelor tradiționale Casa japoneză a servit Wright ca fiind cel mai înalt exemplu despre modulde eliminare nu numai inutil, dar și mai mult pentru a exclude nesemnificative atunci când este proiectat Într -o casăamericană, el a exclus toate banale și controversate A făcut mai mult În pur și simplu F L Wright Casa IsabellaRoberts, elemente funcționale, care au rămas adesea neobservate, a deschis anterior puterea ascunsă a expresivității,precum și generarea ulterioară de arhitecți au dezvăluit puterea ascunsă a expresivității în structură Introducereacasei ca un întreg spațial, Wright a folosit în primul rând elemente legate de mediu El a căutat să se asigure că casaîn ansamblu corespunde erei sale Casele primilor coloniști americani, construiți la granița teritoriului nedezvoltat,trebuiau să asigure securitatea atacurilor Prin urmare, în pereți erau doar deschideri rare la etajul inferior Apoi nuau existat rânduri de ferestre și balcoane deschise care să ofere o apariție atât de caracteristică caselor țărăneștidin Elveția și sudul Germaniei, cel puțin la începutul secolului al XVII -lea Mult mai târziu, odată cu aparițiaverandei în casele plantatoarelor statelor din sud, a apărut aceeași primire arhitecturală în casa americană În Americadin secolul XIX Veranda a fost folosită ca loc de odihnă într -o măsură mult mai mare decât în ​​Casa țărăneascăeuropeană Ea a devenit chiar un element decisiv sub pretextul unei case americane din marginea orașului și în zonelerurale Uneori, veranda într -o casă americană se întindea sub formă de linii orizontale continue lungi;Ea a fost blocatăușor cu un acoperiș rulat înclinat Apariția clădirii Casinoului Central din New York, construită în , care este unuldintre numeroasele exemple ale acestui tip de clădire, este determinată de o verandă alungită În casele lor,americanii preferă în mod clar liniile orizontale stricte și continue, precum și în mașina Pulmanovsky Wright a folositelementul înrădăcinat în practică - veranda americană în așa fel cum nimeni nu înainte Veranda nu înconjoară clădirea,ci este avansată înainte, uneori consola atârnă peste pământ, fiind o parte esențială, integrantă a clădirii și nu oextensie Din diferite motive, așa cum indică constant Wright în lucrările sale, el a preferat acoperișul proeminent subforma unei plăci de suprapunere orizontală Interpretarea zidului Complementul la elementele orizontale care se ridicauîn aer a fost planurile verticale Când, în , Wright a construit casa lui Charnley, a folosit suprafețe netedetradiționale americane Curând a îndrăznit mai mult, în special în proiecte mari, cum ar fi, de exemplu, în Martin Housedin Buffalo ( ) și în Robi House, Vila City din sudul Chicago Dintre toate lucrările lui Wright, ultima dintre celeenumerate, aparent a avut cea mai mare influență asupra dezvoltării arhitecturii Istoria casei Robi aparține unuiadintre cele mai triste capitole de neînțelegere a valorii arhitecturale a clădirii Direcția Universității din Chicago,care a folosit ulterior clădirea pentru seminarul despre teologie, a intenționat să o distrugă pentru a o construi lalocul său Student Hostel Dar chiar înainte de amenințarea imediată a demolării, această casă a fost achiziționată de uncontractant de construcții bine cunoscut, iar aceasta a salvat clădirea În secolul XIX Apariția casei americane înexpresivitate artistică nu a corespuns virtuților arhitecturale ale planului Wright a făcut o lovitură de stat El aorganizat în diferite moduri suprafețe plate la dispoziția sa, și -a mărit numărul, traversând un plan al celuilalt, le-a rupt sau plasându -le la distanțe diferite de prim -planul din spatele celuilalt, combinând planurile spațiului caseiîn sine, deci că volumul său mare părea dimensiuni mai puțin reale O astfel de interpretare a avut probabil o legăturăcu căutarea artiștilor francezi din acea vreme în domeniul conceptului spațial Formele de robi cu dungi orizontalelungi, rânduri de ferestre și un gard de piatră nu pot fi considerate decât o expresie pur artistică, profund legată despiritul timpului Confirmarea acestui lucru este clădirea Montgomery, Ward și Co , cu fațada sa de m construită înacelași , linii orizontale lungi și con-!structuri Spațiu interior Încă de la început, Wright a interpretat perețiiinterni și exteriori ca o suprafață plană În soluția interioarelor sale, se găsește o dorință constantă a relațieidintre elementele individuale: pereți, tavane, ferestre și uși Uneori în aceeași cameră F L Wright Vilaarhitectului din Tayilizin F L Wright Robi House, Chicago, Compoziție din planurile proeminente asociate cutradițiile școlii din Chicago, tavanele sunt situate la înălțimi diferite: a fost aceeași interpretare pe care Wright afolosit Verandas Acoperișuri și niveluri care se schimbă în conformitate cu locația site -ului Utilizarea diferitelormateriale de finisare Adesea, Wright a folosit diverse materiale de finisare, contrastând puternic cu culoarea șitextura lor Alături de peretele larg de cărămidă a șemineului, a instalat pereți colorați cu lumină cu partițiiîntunecate din lemn Foarte timpuriu Wright a fost introdus la F L Wright Clubul de tenis, Illinois, Banca dela plăci de beton, această mică formă arhitecturală ilustrează metoda creativă a Maestrului - capacitatea sa de a „juca”volumele interpenetrante ale interiorului texturii aspră a peretelui pietrei naturale Percepția sa despre diversemateriale și căutarea de noi tipuri de iluminat a devenit din ce în ce mai sofisticată de -a lungul anilor ClădirileJohnsi-Uooks din Racin (Wisconsin, - ) sunt iluminate de tuburile de sticlă Pirex În pensiunea de iarnă a ȘcoliiWright din Western Tayilizin, a folosit patru materiale contrastante: piatră naturală locală, ciment, lemn șipânză Principiile estetice ale lui Wright Wright a fost o excepție rară În ea, arhitectul a fost în fața artistului încapacitatea percepției El a lucrat One , el însuși a compilat desene de ferestre cu sticlă colorată, detaliiarhitecturale, etc Fresco în restaurantul din Chicago „Midway Gardens” se intersecta reciproc, diferite capete dedimensiuni și culori În ideea sa, această frescă ocupă un loc undeva între proiectele grupului englez al Macintosh șinoua interpretare spațială în tabloul lui Vasily Kandinsky, pe care acesta din urmă a propus -o în același timp Încasele lui Wright, suprafețele tradiționale netede au devenit tăiate cu dungi orizontale în combustii reciproce cutablouri de volume: șeminee de evacuare verticală trecute prin acoperiș, creând un contrast conștient cu Russel cuStrugis Flat-Sturg Clădirea Larkin, Buffalo, New York Arhitectural Record, , xxii, p Aceasta a dat exterioruluicasei americane o expresie corespunzătoare planului său Wright a tăiat peretele și apoi l -a conectat din nou cu ceifără precedent pentru primul deceniu al secolului XX Curajul imaginației Adevărat, la acea vreme, atenția principală afost acordată creării de noi moduri de penetrare reciprocă a spațiilor externe și interne, spre deosebire de Wright,care a interpretat casa ca o unitate spațială închisă Wright a folosit adesea aceleași elemente ca și arhitecțiiolandezi ai grupului de stil - Mondrian și Dusburg sau constructiviști, precum Malevich Nu este întâmplător faptul că unpatrulat abstract pentru o lungă perioadă de timp a fost un semn de semnătură al lui Wright Arhitectura organică de -alungul istoriei arhitecturii Există două tendințe diferite: una, care se dezvoltă spre rațional, cealaltă spre percepțiaemoțională și organică a mediului Acestea sunt două moduri diferite de rezolvare a spațiului Aceste abordări diferiteale problemei se regăsesc în toate culturile De la începutul civilizației, au existat orașe care au fost planificate înconformitate cu schema dezvoltată corect și altele care Au crescut organic ca niște copaci Chiar și în pictura și arhitectura modernă, există o diferență între percepțiaorganică și geometrică Niciunul dintre ei nu poate fi considerat mai bun decât celălalt Artistul are dreptul săaleagă Încă de la început, percepția lui Wright era organică De -a lungul activității sale, Wright a încercat să -șiexprime viziunea asupra lumii în „Arhitectura organică”, așa cum a numit -o Dar încercările sale de a -și formula verbalideea de „arhitectură organică” nu au reușit Ceea ce înseamnă el prin acest termen nu poate fi înțeles decât prin muncasa Îmi amintesc minunata zi de iulie din , când Wright și cu mine am stat în fața casei sale Peisajul dealului păreasă iasă din mâinile arhitecților Tayilizin este o casă a lui Wright, situată pe un deal în vârful căruia este împărțităo grădină cu un gard scăzut Ca întotdeauna, Wright în acest caz a folosit configurația naturală a dealului, condițiilenaturale ale terenului Potrivit acestuia, el nu a construit niciodată acasă, nu de vârful dealului, ci lângă el,învăluind vârful, „ca o sprânceană îi are ochii” Chiar și într -o perioadă în care Wright era singur ca un arhitect șinu a întâlnit sprijinul public, când America s -a îndepărtat de el, și -a construit casele în pliurile ușurinței, astfelîncât păreau să fie un singur întreg cu natura din jur Această tendință se manifestă deja în lucrările sale timpurii,cum ar fi în casa Kunley construită în , cu acoperișul consolei și plantele crescând pe parapet, unde există otendință la o fuziune atât de completă cu mintea înconjurătoare doi, care este Adesea imposibil înțelegeți undeîncepe de fapt casa Această dorință pentru o decizie organică poate explica parțial preferința oferită de Wright demateriale naturale neprocesate: blocuri de piatră aspră, un podele de granit nespus, un bușteni grele, aproximativtăiați Lucrând în Chicago, nu a folosit nici fier de fier, nici cadru de beton armat și a evitat, de asemenea, săfolosească sticlă și vopsea albă ori de câte ori este posibil Wright a fost atât de atent în alegerea numărului deobiecte, încât uneori este urgent să găsești ușa din față Dorința unei decizii organice explică angajamentul său față deaspectul flexibil și șeminee uriașe în epoca de încălzire centrală În mod obișnuit, criticile din perioada Wright WrightChicago se reduce la faptul că sunt prea întunecate, de exemplu, Martin's House din Buffalo ( ) și chiar Robi House( ) Aceste case au copertine proeminente și care pleacă de la camere adânci Nu este deloc clar că Wright a vrut să -lexprime Este posibil ca a fost o reacție de protest la suprafețele mari glazurate ale caselor din oraș În clădirile salerezidențiale și chiar în clădirile administrative, Wright a încercat să creeze o compoziție structurală și spațialăînchisă În spatele acestei precauții în utilizarea de noi materiale și fluctuații în raport cu deschiderea caseifolosind un zid vitrat (așa cum a fost cazul în clădirile de birouri din Chicago din anii și în casele europene dinanii ) se află un fel de înțelegere a omului uman are nevoie Wright încearcă să conecteze locuința cu pământul cât maiaproape posibil: el introduce lipsită de decorarea peretelui, cu aceasta, subliniind conexiunea cu natura Pentru Wright,o casă este un adăpost în care o persoană poate rămâne, ca într -o peșteră protejată de ploaie și vânt După abordareaarhitecturii pur funcționalistă necesară din punct de vedere istoric, dorința de percepție organică a devenit din noutangibilă S -a dezvoltat după Wright, dar la un nivel diferit și în alte moduri Țările de nord sunt evidențiate delucrările arhitectului finlandez Aalto Alte decizii sunt cunoscute în alte țări Ideea individuală specială a lui Wr і іі і со veline, ca în templul Ouk Park (Templul Oak Park), acestea erau pereți de beton fără suprafețe de sticlă Pentruziduri și suporturi, Verand Wright a preferat o cărămidă „romană” obișnuită sau mică El a evitat utilizarea plăcilor înformă de pană pentru căptușeala de perete și le -a folosit, din câte știu eu, doar într -o casă din Chicago, pe care aproiectat -o atunci când a lucrat încă pentru Sullivin Larkin în Buffalo ( ) și Johnson-Uoks din Racin, Wisconsin( ) În ciuda faptului că, în timpul creației, acestea sunt separate de peste treizeci de ani și sunt foarte diferiteîn aparență, aceeași interpretare arhitecturală caracteristică lui Wright poate fi urmărită în ele Ambele clădiri aufost în principal un spațiu nerecuperat;Ambele sunt îngrădite din lumea exterioară;Pereții lor sunt masivi;Lumina încameră a pătruns prin acoperișul glazurat sau prin ferestre foarte situate sau au fost aprinse de luminăartificială Arhitectura acestor clădiri este foarte diferită, pe de o parte, de arhitectura Școlii de la Chicago dinanii , pe de altă parte, din arhitectura europeană a anilor Larkin- Clădire în Buffalo ( ) Clădirea administrativă a lui Larkin este în picioare, așa cum este accentuat un volumindependent, înconjurat de aripi ale corpului superior al fabricii O anumită interacțiune este creată între volumulclădirii administrative și turnurile cvadrangulare situate pe fiecare capăt și pe ambele părți ale intrării Îninteriorul turnurilor sunt scări care se ridică continuu și abrupt până la o înălțime de peste m Această clădirepărea criticilor drept „acumularea unor figuri geometrice ciudate cu unghiuri ascuțite care nu permit nicio modelare asuprafețelor” Caracteristicile sale caracteristice: „Un unghi drept, un unghi acut, linii verticale și orizontale clare,continue, fără compromisuri în precizia lor geometrică ”Este interesant faptul că în anii , Wright însuși a folositaproape aceleași expresii în raport cu unghiurile drepte, suprafețele plate și triunghiurile arhitecturiieuropene Senzația în domeniul construcției anilor în SUA au fost Luis Cannon Laboratories din Philadelphia, a căruiarhitectură, credem, este foarte aproape de arhitectura Larkin-Building Nu a existat niciun cadru în Larkin-Building Wright la fel ca în timpul construcției de clădiri rezidențiale mici, numai cărămidă aplicată;Clădirea esteacoperită de un acoperiș cu glazură plată Maestrul însuși caracterizează această clădire după cum urmează: „Clădireizolată Mobilier încorporat din oțel și sigur pentru documente Prima clădire pentru birourile în care sefolosește instalarea aerului condiționat-* Primele uși de sticlă și ferestre făcute de metal ” Interiorul clădiriieste un spațiu de cinci etaje înalte, înconjurat de galerii și formând o curte mare, iluminată de luminasuperioară Stâlpii de cărămidă quadrangulari care se ridică cu severitatea gotică separă uleiul de galerii Mai târziu,proprietarii clădirii au așezat cadavrul aici, ceea ce indică o înțelegere a solemnității volumului Stând la etajulsuperior și privind în jos în curte și galerii, s -ar putea vedea cum lumina ferestrelor invizibile extrem de situate II Sturgis Russel Clădirea Larkin, Buffalo, New York, „Arhitectural Record”, XXIII, p , F L Wright Clădirea administrativă a lui Johnson Wakes, Rasin, PCS Visconsin, - Interiorul cade pe mesele scrise dinmetal În , clădirea a fost demolată fără milă de aceeași companie „Compania Johnson-Uoks Clădirea administrativă„Johnson-Uoks a companiei ( - ) Wright a fost interpretată și ca o unitate spațială independentă Clădirea adevenit faimoasă datorită formei neobișnuite a coloanelor Dar aici cel mai interesant mod este modul de iluminare Iatăprimele mele impresii despre această clădire, pe care am văzut -o cu puțin timp înainte de finalizarea construcțieisale: „În centrul orașului Rasin există o clădire simplificată cu pereți curbați din cărămidă, încununate cu o cornișăoriginală din conducte de sticlă curbate În lumina zilei de iarnă, cu greu se putea vedea această cornișă Prin intrareaîntunecată, am intrat într -o sală mare, cu numeroase coloane de ciuperci, congelând la bază și montați în pantofi deoțel ” Acest tip de coloane a fost criticat brusc Aveau o înălțime de , m, sarcina pe ele era de aproximativ tone,diametrul la bază este de cm, ceea ce a contrazis clar normele acceptate de cm pentru coloanele acesteiînălțimi Pentru a dovedi corectitudinea calculului, Wright a făcut un eșantion de beton armat al coloanelor, care lașapte zile au rezistat încărcăturii de de tone După de zile, eșantionul rezistă la încărcarea a cel puțin detone O astfel de forță uimitoare a fost obținută mulțumesc la plasă de sârmă de oțel sudată la întărirea părții conicea coloanei (F L Wright Test Eine Sâule — „Arhitectural Forum”, Bd LXVII, , nr ) „Peste capitalelecoloanelor, discurile rotunde mari păreau să înoate în spațiu precum regiunile Victoria lasă printre rețeaua de tuburide iluminat din„ Pirex ”din sticlă Majoritatea coloanelor sunt insuportabile Tuburile de iluminare pirex sunt dificil demontat, dar lumina emisă de ele este de o calitate foarte bună - nu denaturează culoarea naturală a obiectelor, aceastaa obținut Wright Sala este cea mai fantastică vedere, creată de imaginarul arhitectului de -a lungul mai multorani Astfel, a fost creat un interior spectaculos Un astfel de efect teatral este justificat numai atunci când impactulemoțional este realizat prin intermediul noilor soluții arhitecturale originale și nu a unui lux decorativ Nu mulțireușesc să îndeplinească această cerință În această clădire, Wright, cu ajutorul luminii de argint și plasticitateaformelor, a creat un nou sentiment de spațiu, fără de care arhitectura nu poate fi reprezentată ” Construcția clădiriiaparține ultimilor douăzeci de ani de la Wright În acest moment, s -a îndepărtat de principiul unui unghi drept și asubliniat din ce în ce mai persistent linia curbă Influența lui Frank Lloyd Rait Frank Lloyd Wright a fost Nu numai un arhitect A fost unul dintre marii lideri spirituali ai țării sale El deținea suficientă voință și curajpentru a protesta, lupta și supraviețui El a continuat să conducă în arhitectură tradiția individualismului adamant, aicăror avocați în literatură erau Walt Whitman și Henry Toro Ca profet al anti -thorbanismului și „individualismuluisuburban”, el a predicat ura față de oraș și a revenit la natură Reacția Americii În perioada timpurie a muncii sale,Wright a construit multe, dar numai pentru clienții privați Aceasta nu înseamnă că clădirile construite de el în VestulMijlociu și Vest nu au afectat arhitectura țării Deși stilul lor a fost determinat de natura locală și gustul personalal clientului, ca orice operă de artă, acestea conțin ceva care depășește limitele locale și gusturile individuale Cutoate acestea, aceste clădiri nu au afectat dezvoltarea în masă și nu au devenit o sursă a principalului tendință înarhitectură Motivul a fost că Wright a început să funcționeze într -o perioadă în care arhitectura americană a fostfoarte slăbită de cea mai periculoasă reacție pe tot parcursul timpului existenței sale „Clasa este criticată brusc detinerii arhitecți Solul pentru acuzații a fost forma externă simplificată a clădirii, teatrul interiorului șinepotrivirea clădirii la scopul său Cu toate acestea, această structură reflecta experimentele lui Wright în domeniulcăutării de noi forme de plastic și noi metode de iluminare, noi mijloace tehnice care extind gama de impact emoțional Giew S Danges and Avantages of Luxury - „Focus”, , nr , p - Moda Sygian ”și„ Neo -Gothic ”, care la aceavreme suprimă fundamentele consacrate ale arhitecturii americane, nu avea nicio legătură cu tradiția În spatele„Verselelor în miniaturi”, „Vile toscane”, „Încuietori medievale”, precum și pentru zgârie -nori decorați cu excese înstil gotic, a fost acoperită o incertitudine internă profundă Acest lucru a avut consecințe regretabile pentruarhitectură Arhitectul care dorea să lucreze în specialitate ar trebui să se adapteze fie la gustul dominant, fie sărefuze să lucreze Dominanța stilurilor pseudo -getice și pseudo -clasice a fost resimțită în special în America din până în Wright și Sullien s -au simțit exil în patria lor În ultimii ani ai vieții sale, Sullien a primitasistență periodică din partea unora dintre tovarășii săi Wright, la expoziția lucrărilor lui Sullinen din Boston, în , a spus: „Au ucis Sullivin și aproape că m -au ucis” În acel moment, contemporanii lui Wright și Sullinen auconsiderat că afacerea lor nu reușește să eșueze Ci mai degrabă, arhitectura americană în sine a fost în aceastăpoziție, deoarece publicul creativ al Statelor Unite nu a ajuns în Europa, unde a început lupta pentru adevărul înarhitectură și puritatea formelor arhitecturale Consecințele acestui lucru sunt resimțite și acum Natura influenței luiWright Trei puncte au stat la baza operei lui Wright: tradiția americană, percepția organică a lumii și capacitatea de agăsi forme artistice care îndeplinesc spiritul vremurilor Domeniul de activitate efectuat de Wright de cei patruzeci deani a fost suficient de semnificativ pentru a -i oferi un loc în istoria arhitecturii În ceea ce privește influențadirectă a lui Wright asupra arhitecturii, putem spune că care dintre arhitecții din Europa sau America nu ar încercaniciodată să -l imite sau să fie adeptul său, el a denaturat involuntar esența operei lui Wright Este la fel deimportant decât influența directă a lui Wright este semnificația sa ca descoperitorul noilor direcții, deoarece între și În Europa, este imposibil să găsești lucrări de arhitectură care ar putea fi comparate cu capodoperelesale Influența lui Wright asupra arhitecturii europene După , cele mai bune minți ale Europei au început sărecunoască cele obținute de Wright în America Berlage a cunoscut pe larg Europa cu activitatea lui Wright prin expozițiiși prelegeri Olandezii au fost cel mai bine pregătiți să perceapă activitatea lui Wright Două case mari de beton,singurele pe care Robert Van Goff construite în Huister Hide construită în - , este o reflectare directă aideilor lui Wright În primele lucrări ale unor arhitecți olandezi, precum și în mai multe proiecte AUDA, influențalucrărilor lui Wright este, fără îndoială, resimțită Dar natura specifică a arhitecturii europene a fost determinată dealte elemente De fapt, marea influență educațională a lui Wright constă în metodele și ideile reflectate în activitateasa În viitor, vom vedea cum con- TSEPETS spațial și eu Wright, luând contact cu mișcarea europeană în arhitectură,s-a dezvoltat și schimbat Perioada dintre anii și începutul anilor pentru Europa este o etapă importantă aformării arhitecturii Europa a compensat/care a ratat atât de mult timp Frank Lloyd Wright nu ar putea abandona completforma ovală a scoicilor din secolul XIX El este recunoscut în această limbă forme folosite de el Cei care au deschis noi modalități pentru arhitectura europeană au fost ajutați de o revoluție înpercepție, care a avut loc în pictură între și și nu au avut un astfel de ajutor Această revoluție a pusbazele fiabile pentru un nou concept spațial și „dicționarul” său În ultimii ani, Frank Lloyd Wright Wright a murit în Nu a avut niciodată atât de multe ordine ca în ultima perioadă a vieții sale și nu s -a mai bucurat niciodată deun astfel de succes Ziarele americane, care acum zece ani nu au găsit un loc pentru el, l -au extras pe Wright ca ungeniu și cel mai mare arhitect din toate timpurile Și toate acestea după zeci de ani a fost umilit, care ar fi rupt opersoană mai puțin puternică Urmăriți de creditori, penalități, instanțe, scandaluri, care de obicei ucid o persoană dințara credințelor puritane, Wright în anii și la începutul anilor aproape nu au avut ordine Ca persoană care a fostdezgrațită din cauza opiniilor sale morale, a fost expulzat dintr -o societate comercială și nu a putut găsi aplicareatalentului său în toată America Soarta lui Wright este tipică nu numai pentru el Soarta multor lideri de artă șiarhitectură era la acea vreme Gama largă a viziunii arhitecturale a lui Wright a găsit expresie în numeroase proiectemari, care sunt uneori fantastice și bizare, precum un „triunghi de aur” din Pittsburgh sau un teatru de operă dinBagdad Ambele proiecte au fost abandonate La un moment dat, Wright era ideea unei clădiri rotunde cu o rampă în spiralăîn interiorul sau în exterior Magazinul Morrisa din San Francisco ( ) a fost prima clădire a acestui tip de formămentală a Muzeului Hohenheim din New York Suprafețele pentru expunere sunt localizate de -a lungul spiraleirampei Primul lider al muzeului, deschis după moartea lui Wright, a întâmpinat mari dificultăți atunci când au aranjatsculpturi, care au fost cauzate de forma zidurilor rotunde, tăiate brusc Frank Lloyd Wright s -a gândit întotdeauna laun bărbat (despre o locuință, o celulă mică, o casă cu o singură familie) chiar și atunci când a proiectat un zgârie-nori la o înălțime de mai mulți kilometri la sfârșitul vieții sale Bazat pe o casă cu o singură familie în perioada dela Chicago, el a dezvoltat începutul arhitecturii moderne Chiar și în cea mai dificilă perioadă a vieții, în anii ,problema locuinței umane a ocupat -o în primul rând, el a construit puține case din blocuri de beton armat Și lasfârșitul vieții sale, Wright a fost unul dintre primii care s -a îndepărtat de forma dreptunghiulară a camerelor dezi „Cu toții ne ținem în minte, ca urmare a unei tradiții de cinci mii de ani, ideea spațiilor rezidențiale ca spațiuînconjurat de avioane situate într -un unghi drept”, am scris în lucrarea „Arhitectură și Societate ” În ultimii zeceani de viață, Wright a abordat inconștient formele vremurilor primitive Contururile caselor sale sunt rotunjite înacelași mod ca și cartierele de locuit Asocierile cu case rotunjite din perioada minoisky pe Fr sunt resimțiteaici Creta ( de ani î Hr ) și cu locuința mesopotamiană a celui de -al patrulea sau a -a mileniu î Hr e Acestecase din Wright aveau o uniformă de secera (case din Virginia în cu o rampă și o terasă care le învăluea) Wright afost primul care a introdus din nou Patio, care a devenit din ce în ce mai des decât o clădire rezidențială deatunci Giew S Arhitektur und Gemeinschaft „Tagenbuch Einer Entwicklung în Rowothts Deutsche Encyklopâdie BD , Partea VI Conceptul spațial-temporal în artă, arhitectură și construcție, un nou concept spațial „spațiu-timp” în oricedomeniu al activității umane, factorii sociali, economici și funcționali joacă un rol important Dar, împreună cu ei, artrebui să se țină seama și de un alt element - emoții noi Influența lor este adesea trecută cu vederea O partesemnificativă a eșecurilor creative ale secolului trecut se explică prin dominanța opiniei că tehnica ar fi avut osemnificație funcțională și este lipsită de orice reflecție emoțională în arhitectură și artă Arta s -a dovedit a fiîntr -o stare separată, care a fost complet izolată de realitatea vieții de zi cu zi Viața emoțională este determinatăîn mare măsură de circumstanțele pe care nu suntem capabili să le gestionăm: faptul că suntem doar așa, și nu de alțioameni, că trăim în asta și nu în alt moment O cultură cu adevărat matură determină dezvoltarea unei anumite unități deconștiință între reprezentanții săi Un premiller, întreaga epocă a barocului pătrunde în „spiritul baroc” caracteristic,a căror manifestări este ușor de observat peste tot Se simte într -o mare varietate de domenii ale activității umane: înpictură și filozofie, în arhitectură și matematică Acest lucru nu este surprinzător, deoarece toate aceste activitățisunt desfășurate de oameni care au crescut în același timp, supuse aproximativ aceleași influențe Sentimentele careinspiră opera artistului joacă și un rol în activitățile inginerului și matematica În zilele noastre, mulți cred că știința și industria sunt ostile pentru artă și emoții În același timp,dezvoltarea culturii nu poate apărea izolat de activitatea emoțională Dorința de armonie cu mediul real explică faptulde ce unii dintre obiectele de uz casnic cunoscute, neinderente au dobândit o semnificație pentru artiștii cu adevăratcreativi ai generației noastre Artiști precum Picasso -Likik din Cubism, Juan Gris și Le Corbusier au fost îndrăgostițide obiectele obișnuite de uz casnic: căni, tuburi, sticle, chitare Materiale naturale - Pietrele care se desfășoară înjurul mării, rădăcinile, bucățile de scoarță, chiar și oasele abandonate de timp și -au folosit atenția Lucruri simplede genul acesta există în mintea noastră, dar își câștigă adevăratul sens doar în mâinile artistului Artistul,inventatorul sau cercetătorul încearcă să găsească noi relații între o persoană și mediul său Artistul talentat creativnu copiază realitatea din jur, el, ca în oglindă, ne arată ceva ce nu ne dăm seama, găsește forma expresiilor pentrusimțurile care trăiesc în noi Astăzi, viața noastră emoțională a inclus noi aspecte ale naturii care ne înconjoară, careau fost anterior ascunse Dar acest lucru nu s -a întâmplat de la sine Numai atunci când percepția noastră este trezitădin exterior printr -un act creativ, noi domenii de senzații vizuale devin disponibile pentru noi Artistul este unintermediar între noi și lumea exterioară Cum să explice atunci că artistul, atât de necesar pentru noi, aparent apierdut contactul cu contemporanii săi?Publicul larg declară aproape cu mândrie că modul de exprimare a artistului estecomplet de neînțeles pentru ea De fapt, sursele acestei non -comunalitate sunt asociate cu eliminarea sistemului deatelier feudal, creșterea rapidă ulterioară a industriei și izolarea artistului Pentru a rezolva problema concurențeicu sistemul din fabrică, artistul a trebuit să coboare la nivelul gustului unui cumpărător de masă „Arta prin ordineapublicului” s -a răspândit în toată lumea, a umplut saloanele, medaliile de aur ale tuturor academiilor au fost acordatereprezentanților săi Fără obiective serioase și propriul său banner, o astfel de artă ar putea conta, cel mult, pesuccesul financiar care a fost adesea obținut Unii dintre acești artiști și -au vândut picturile pentru câteva mii defranci pe centimetru pătrat O jumătate de duzină de artiști care au arătat cu adevărat ingeniozitate și un sentiment denou în munca lor au fost complet ignorați Principalele fenomene din pictura timpului nostru s -au dezvoltat împotrivadorinței publicului și aproape în secret din acesta Așa a fost de la început până la sfârșitul secolului, de la Encra laCezanne Aceeași situație era în arhitectură Aici, procesul de dezvoltare a avut loc și implicit Arhitectul și pictorulau întâlnit o lungă opoziție împotriva „imaginii creând iluzia realității” Amândoi au trebuit să lupte cu stiluri„săpate”, revenind la mijloace pure de exprimare Timp de aproape de ani, un artist după altul a încercat din nou săintre în posesia unei suprafețe plate Am văzut că o astfel de luptă a avut loc în domeniul arhitecturii ca urmare acerințelor unei abordări etice a problemelor arhitecturale Artiști foarte diferiți, dar la fel de izolați de public, aulucrat constant în direcția creării unui nou concept spațial Este imposibil să înțelegeți arhitectura modernă dacă nu vădați seama de modalitățile de a dezvolta pictura din acea epocă Faptul că artistul din societatea capitalistă a fostindicat și de Marx (La o sabie Re P ) Durnist Painting a șocat publicul, nu este nimic ciudat - pe parcursulîntregului secol, publicul a ignorat toate evenimentele care au fost repere ale procesului de maturare Ar fi cu adevăratsurprinzător dacă publicul ar aprecia imediat adevăratul limbaj al artei, fiind adus la pseudo -parte asaloanelor Studiul spațiului Cubism în jurul anului În multe părți ale lumii, conștiința a apărut că mijloacelede exprimare a artistului a pierdut legătura cu viața modernă Dar numai odată cu apariția cubismului la Paris,eforturile vizate de restabilirea acestei conexiuni, au ajuns mai întâi la rezultatul vizibil Ideea raporturilorspațiale dezvoltate de cuburi a exprimat principiile plastice ale unei abordări moderne a percepției lumii Publicul larga reacționat la această realizare fără nicio simpatie Picasso este considerat inventatorul cubismului Dar cubismul nueste o invenție a unui individ Aceasta este mai degrabă o expresie a căutării multor artiști Disparițiaperspectivei Începând cu renașterea și încheierea cu primul deceniu al secolului nostru, perspectiva a fost unul dintrecele mai importante elemente fundamentale ale picturii Cu toate schimbările în stiluri, a fost păstrată ca un factorpermanent Percepția lumii exterioare, bazată pe trei dimensiuni, a fost atât de adânc înrădăcinată la om Conștiința de -a lungul celor patru secole, care nu putea fi imaginată de un alt concept spațial Acest lucru s -aîntâmplat contrar faptului că arta tuturor culturilor anterioare a fost două -dimensionale În secolul XIX Utilizareaunei perspective cu trei dimensiuni nu a mai fost asociată cu o căutare creativă în artă Acest lucru a dus la negareasa Cel trei spațiu dimensional al renașterii este spațiul geometriei euclidei Dar deja în jurul anului , a fostcreată o nouă geometrie, care diferă de Euclidean prin faptul că în ea sunt utilizate mai mult de trei dimensiuni Acesttip de geometrie a continuat să fie dezvoltat, iar acum a ajuns într -o etapă când matematicienii se ocupă de astfel devalori și de astfel de dimensiuni ale spațiului care nu pot fi imaginate vizual Aceste raționamente sunt interesantepentru noi doar de când se referă la problema percepției spațiului Ca și un om de știință, artistul și -a dat seama căconceptele simple clasice de spațiu și volum sunt limitate și una -pusă În special, a devenit clar că partea estetică aspațiului nu se limitează la infinitul său pur vizual Esența spațiului, așa cum este imaginat în prezent, constă înversatilitatea sa, posibilitățile nelimitate ale dependențelor sale interne Ocazie Vizualizări idealiste Gi Dion înaceastă legătură sunt examinate critic de V S Kemenov Vezi: V Kemenov Împotriva abstracționismului în dispute desprerealism L , , p (P R și M R R Caracterul său se schimbă în funcție de poziția punctului din care esteconsiderat Pentru a înțelege adevărata natură a spațiului, observatorul trebuie să se deplaseze mental în el Scara înspirală a Turnului Eiffel este una dintre primele expresii de penetrare reciprocă continuă a spațiilor externe șiinterne În fizica modernă, spațiul reprezintă un punct de plecare relativ în mișcare și nu ca o bază absolută șinemișcată a sistemului baroc al lui Newton În arta contemporană pentru prima dată de la Renaștere, un nou conceptspațial a dus la o extindere a modalităților de a percepe spațiul Conceptul de „spațiu este timp” Cubiștii nu au căutatsă reproducă aspectul lucrurilor dintr -o singură poziție;Îi ocolesc în jur, încercând să -și realizeze structurainternă Au încercat să extindă limitele unei viziuni optice Cubismul a distrus perspectiva Renașterii Cubiștii considerăobiecte ca și cum relativ, adică din mai multe puncte de vedere, din care nimeni nu are o valoare predominantă Prindescompunerea obiectelor în acest fel, cubistul le vede simultan din toate părțile - de sus și dedesubt, din interior șidin exterior La trei măsurători ale spațiului renascentist, cubismul a adăugat a patra oară În , când cubiștii și-au pus lucrările în „Salonul independent”, opinia publică a fost încântată Picturile lor au fost văzute ca o amenințarela ordinea publică Imaginea obiectelor simultan din mai multe puncte de vedere introduce un principiu strâns legat deviața modernă - simultane Aceasta nu a fost o coincidență accidentală când Einstein în și -a început faimoasa„electrodinamică a corpurilor în mișcare”, cu o definiție detaliată a conceptului de „simultaneitate” Mijloaceleartistice ale expresiei „artă abstractă” este un termen rău pentru a se referi la acele direcții diferite în artă careprovin dintr -o nouă abordare spațială a lumii, cum ar fi „cubismul” pentru începuturile în domeniul artei plasticemoderne Importanța decisivă aici este în deschiderea unei noi abordări, a unei noi reprezentări spațiale și amijloacelor cu care ajunge la ea Această nouă reprezentare spațială nu a fost creată imediat, ci treptat În primaperioadă a cubismului, Barr Alfred N Cubismul și arta abstractă New York, ;Sweeney J J Redirecții de plastic alecenturii Twentietich Chicago, ;^Aoholy-nagy L noua vizion New York, ;Gidion-Welcker ^Aoderne Plastik Zurich, und cubisti au dezmembrat „suprafețele formelor naturale pe marginile colțului” Toată atenția a fostaxată pe căutarea unei noi imagini a spațiului Această perioadă a fost distinsă prin sărăcia excepțională aculorilor Resturi de linii care se ridică deasupra suprafeței au format adesea colțuri deschise Din aceste colțuri șilinii, a apărut unul dintre elementele constitutive ale reprezentării „spațiu - timp”, și anume, unplan Avioane Proeminența și plecarea în adâncul cubismului, penetră reciproc, în creștere în aer, adesea translucidă,lipsită de tot ceea ce le -ar înregistra într -o poziție realistă, sunt în contradicție radicală cu principiulperspectivei, a căror linii converg la un punct Înainte de aceasta, privat de trăsăturile naturale ale avionului în sinenu au purtat niciun conținut emoțional Dar acum avionul Am prezentat în prim plan ca instrument artistic folosit într -o varietate de moduri Uneori era o imagine a pieselorindividuale de obiecte, cum ar fi sticlele sau tuburile „preparate”, astfel încât se poate vedea simultan laturile lorinterioare și exterioare, și alteori forme complet iraționale, echivalente cu reacțiile mentale În jurul anului , auapărut noi elemente în tablou: avioanele au fost consolidate, au primit o semnificație independentă, rolul lor încompoziție a crescut, pictura a afectat acum nu numai viziunea, ci și tactile prin implicarea de noi elemente -mușcături de hârtie, rumeguș și toate Tipuri de epave, ceea ce a dus la crearea unei noi texturi de suprafață Lucrărileacestui gen au primit numele colajelor Procesul s -a dezvoltat de pe fundalul gri al perioadei inițiale prin colaje pânăla intensificarea culorilor pure, a căror suculență și varietate a crescut treptat, până când au ajuns la punctulculminant până la începutul anilor în viața lui Picasso și căsătoriei În această perioadă, poate cea mai fericităpentru cubism, s -au folosit vopsele de tonuri pure În același timp, au fost introduse forme curbate în pictură, care aufost uneori inspirate de imaginile obiectelor de zi cu zi - sticle, boluri și chitare De acum înainte, raportul deculoare nu a servit doar singura funcție a reproducerii naturaliste a obiectelor Fiind folosite în comunicarea spațială,acestea au fost adesea separate de subiect și au condus existența independentă Cubismul s -a dezvoltat în rândulartiștilor originari din țările occidentale Pe măsură ce s -a dezvoltat, a devenit din ce în ce mai clar că acest nouconcept spațial a luptat elemente din vremurile trecute Simbolurile sale nu erau raționale și, deși nu au fost folositedirect în arhitectură și artă aplicată, totuși au contribuit la dezvoltarea artei în multe direcții Le Corbusier șiOzanfan au apărut în Franța, în Rusia-Malevici, în Ungaria-Mogoli-Nad, în Holland-Mondrian și Van Dusburg O încercarecomună pentru ei a fost o dietă- de căsătorie Georges Colaj Pablo Picasso NATURĂ MOARTĂ Aproximativ Cubismul lin sau își reglează abaterile În diferite grupuri, acest proces a avut loc în moduri diferite, dar toate auurmat calea intensivă a accentuării avionului, iar această cale i -a dus la arhitectură Purism Când Ozanfan și Jeannera(Le Corbusier) în au întâlnit pentru prima dată artiști începători, și -au chemat direcția în purismul picturii Încomparație cu direcțiile anterioare (non -plasticismul în Olanda etc ), purismul care a crescut pe solul francez a fostmai aproape de realizarea idealurilor cubismului și, în același timp, pentru a rezolva problemele dearhitectură Suprematism La doi ani de la expoziția cubistă în „Salonul independent” din Rusia, a apărut mișcareaabstracționistilor, condusă de Kazimir Malevich , care a ignorat complet realitatea obiectului înfățișat, care a fost oexpresie a protestului împotriva naturalismului în artă Suporterii Malevich au adus pictură la mai multe figuri formale,care aveau un conținut simbolic Toate realizările acestei școli sunt reduse în principal la stabilirea raporturilorinterne pe pânză Dreptunghiuri și dungi întinse plate, așa cum era, înotă în spațiu, pentru care nu există dimensiuniumane Legăturile neîngrădite și penetrarea lor reciprocă stau la baza schițelor arhitecturale, pe care Malevich le-anumit arhitecții- în Malevich și grupul suprematicilor conduși de el au publicat un manifest cu o predicare a arteiabstracte (Acceptați, rd ) Zak tonuri care ar trebui considerate cercetări în domeniul rezolvării problemeispațiului în arhitectură Între aceste „repulsive” reciproc sau penetrate reciproc premii, plăci sau suprafețe, sestabilesc raporturi interne În mod asociativ, sunt aproape de tendința plastică - megastrustul atât de numit care aapărut în jurul anului Neoplasticism Susținătorii neoplasticismului (acest termen a fost folosit pentru prima datăde artistul danez Mondrian) susțin că volumul cu trei dimensiuni ar trebui redus la un nou element de plastic laplan Mondrian refuză tot contactul cu o astfel de reproducere a obiectului reprezentat, al cărui scop este de a creailuzia existenței acestui obiect pe pânză Se întoarce înapoi, la elementele principale - culoarea pură și planurile cuechilibrul și raporturile interne Un mic cerc de tineri artiști s -au grupat în jurul Theo Van Dusburg și organultipărit al acestui cerc - revista „Style”, după ce a atins un progres mai radical decât artiștii și arhitecțiifrancezi Van Dusburg și Mondrian s -au străduit pentru „arta pură”, dar nu au respins întotdeauna motiveleexterne Conform opiniilor lor, totul în pictură se bazează pe distribuția și contrastul planurilor de culori pure: Se adaugă albastru, roșu, galben, la care se adaugă negru și diverse nuanțe de alb Belgianul Vantongojerloo, care aaparținut și acestei cană, a demonstrat în cu ajutorul prismelor sale de sculpturi, plăci, că sculptura modernă,precum pictura, nu poate fi limitată la un singur punct de vedere Van Dusburg, inspiratorul acestui cerc, a fost unartist, scriitor și arhitect Deși a construit doar câteva clădiri, el nu poate fi menționat vorbind despre istoriaarhitecturii, pentru că, la fel ca Malevich, a avut darul de a extinde conceptul de „spațiu” și de capacitatea de a -șiimagina și de a explica o nouă interpretare a spațiului, ca și cum ar fi fost vorba despre experimente obișnuite delaborator Unul dintre desenele lui Van Dusburg, în care a încercat să prezinte „forme elementare de arhitectură” (linii,suprafețe, volume, spațiu, timp), pe vremea noastră poate părea incoerentă și absurdă pentru mulți Un observator modern,care are avantajul că are ocazia să privească înapoi pe calea parcursă de arhitectură, are o opinie complet diferită cuprivire la aceste avioane care se intersectează reciproc El își dă seama că dezvoltarea colosală a arhitecturii modernecare a avut loc de când Van Dusburg a publicat desenul său a confirmat o astfel de viziune a spațiului În , VanDusburg, împreună cu Van Esteren, care a devenit ulterior autorul proiectului de planificare din Amsterdam, au dezvoltatun proiect al casei mai îndrăzneț decât oricare altul, implementat la acea vreme Defalcarea elementelor separate aleunei mase compacte a clădirii, un acoperiș plat, care este utilizat Casimir Malevich Arhitecți În jurul anului ,Theo Van Dusburg și Van Esteren Villa Project, Walter Gropius Bauhaus, Dessau, Iatchs ca platformă orizontală,deschideri de ferestre orizontale - de fapt, toate trăsăturile caracteristice care au devenit ulterior inerente unuinenumărat multiplu de clădiri, s -au manifestat mai întâi aici Dacă colajul Georges al căsătoriei, creat cu zece ani maidevreme din diverse piese de hârtie, ziare și fragmente de avioane, se află lângă modelul acestei case, identitateaexpresiei artei va deveni complet evidentă „Arhitecții” lui Malevich sunt destul de comparabili cu acest proiect Darabordarea căsătoriei și a Dusburgului a dat un astfel de efect ca și cum suprafețele orbe ale sculpturilor lui Malevichar fi văzut brusc Este destul de evident că în a doua deceniu a secolului nostru, același spirit inovator s -amanifestat sub diferite forme, în diferite domenii, în diferite țări Studiul mișcării Futurism, așa cum s -a menționatdeja la începutul acestei cărți, în , germanul matematician Minkovsky a proclamat pentru prima dată în formulareacea mai clară și completă, aceasta este o schimbare radicală a conceptului existent: „De acum înainte”, a spus el,„Conceptele despre „Timpul” în sine și „spațiul” în sine și „spațiul” în care ei înșiși sunt condamnați pentru uitare:își pot menține existența doar prin intrarea într -un fel de alianță între ei ”În același timp, arta a întâmpinataceeași problemă Noi direcții în artă cu toate trăsăturile lor caracteristice, cum ar fi cubismul sau futurismul, auîncercat să ne extindem „viziunea optică” a lumii înconjurătoare prin introducerea unei noi idei a unității „spațiului -timp” în arsenalul vizual înseamnă că arta dispune* Pentru spațiu și timp ca forme obiective de existență, vezi: V I Lenin Poly Sobr Op , Vol „Materialism și empiriocritism”, cap III, secțiunea „Spațiu și timp” Încercări aledirecțiilor moderniste moderne în IS- începutul futurismului Pe vremea Renașterii, o percepție artistică comună aperspectivei pentru toată lumea a fost exprimată de un grup de artiști în principal o linie și un alt grup - înprincipal cu culoarea În mod similar, astăzi conceptul de „spațiu - timp” a fost studiat de cubiști prin modelareaspațiului și futuristii - studiind procesul de mișcare Futurismul a fost o reacție, un protest împotriva „calmuluimormântului”, pe care Jacob Burkhardt a scris -o din Italia Futuristii le -a fost rușine că Italia a rămas surdă laapelurile timpului și la cerințele vieții Au chemat să scoată artă din peșterile sumbre ale muzeelor, astfel încât să seaprobe complet în toate domeniile percepției senzoriale a modernității și vorbește într -un limbaj în generalaccesibil Viața a fost motto -ul lor, viața în flăcări, mișcarea, acțiunea - viața umană în toate manifestările sale -în politică, în război, în artă Astfel, futuristii de la început s -au aruncat în groaznicul luptei, predicând violentconceptul lor publicului Poetul Marinetti, a cărui casă la Roma până la moartea sa a fost decorată cu semnul „Mișcareafuturistilor”, a proclamat în ziarul de la Paris Figaro, la februarie : „Susținem că măreția lumii a fostîmbogățită cu o nouă frumusețe - frumusețe frumusețe de viteză ”Și mai târziu, în , în a doua Manifestul tehnic ”futuristii au dezvoltat principalul principiu pe care l -au descoperit și constând în faptul căobiectele care sunt în mișcare își schimbă aspectul, contururile lor par a fi ezitate și, de fapt, fluctuează, mișcându-se în spațiu Cele mai inspirate pânze futuriste întruchipează acest principiu artistic Lucrările picturii, sculpturiiși arhitecturii futuriste se bazează pe expresia mișcării în două forme: „penetrare în interior” și „simultaneitate” Unadintre cele mai strălucitoare minți dintre futuristi și, fără îndoială, cel mai bun dintre sculptorii acestei direcțiidin Umberto Bochchioni, care a murit prea devreme (în ), a formulat cel mai clar ceea ce se confruntă cufuturismul Futurismul și cubismul sunt caracteristici și diferențe comune Bochioni a încercat să caracterizeze un nousentiment de plasticitate, care este inerent obiectelor (așa cum sunt în realitate) într -o stare de mișcare Acestprincipiu este reflectat direct în sculptura „o sticlă implementată în spațiu” ( - ), reprezentând vestul vestuluipentru a falsifica relația spațio-temporală dintre artist și obiect sunt considerate parțial în cartea menționată a luiV S Kemenov (Vezi Ch „Estetica abstracționismului și teoria relativității”, p - ) (La o sabie Râul) citat de„analogia” Hydon este neconvingătoare Orientarea umanistă a artiștilor renascentiste este, de asemenea, direct opusăideologiei futuristilor italieni și a liderului lor Marinette, care au devenit ulterior poziții fasciste (P R and Me R R ) Umberto Bochchioni „O sticlă implementată în spațiu”, - O combinație interesantă de suprafețe de ordinsecund Această sculptură exprimă conținutul intern al obiectului (și obiectul gospodăriei) cu ajutorul unei noi tehniciartistice Uneori, ca în exemplul de mai sus, lucrările cubiste și futuriste sunt strâns interconectate de baza comună -același concept spațial Artistul francez Marsilia Dyushan, care nu a aparținut cubistilor sau futuristilor, și -a scris„Naked, coborând scările” în aceeași perioadă, în care mișcarea este împărțită matematic cu exactitate în elementeseparate În mod obișnuit, futuristii au reprezentat mișcarea ca un fenomen perceput subiectiv („elasticitatea” luiBochchioni, ; „dinamism muscular”, „simultaneitate” din Karra, ; „viteza” unui punct, ) sau au arătatobiecte și corpuri în mișcare în mișcare (Dezvoltarea unui dans ca mișcare de masă întreprinsă Gino Severini,-„DancePan-Pan”, ; „Dog Running” până la Point, ; „Purtarea echipajului” din Karra, ) Atât futurismul, cât șicubismul au ajuns la cea mai mare dezvoltare în ajunul primului război mondial Cubiștii erau mai pasivi, câștigând chiarfaima „reprezentanților științei pure” în domeniul artistic al cunoașterii Calm și fără hype, au pregătit simboluri aleartelor plastice noi Căsătoria și Picasso nu și -au expus teoriile în volume grele Chiar și eticheta „cubisti” a fostîncurajată de critici Nu au încercat să înfățișeze „mișcarea în sine” sau „dinamismul mușchilor” sau o mașină, ci de -alungul vieții lor au căutat obiecte din viața de zi cu zi a mijloacelor artistice artistice, pe care se bazează unconcept spațial modern Acesta este motivul răspândirii cubismului în diverse domenii Acesta este motivul pentru careacești artiști „de laborator”, absorbiți în propriile lor probleme artistice, au putut da un impuls semnificativdezvoltării unui nou concept spațial în arhitectură Arhitectură Încercările de a introduce direct principiile acesteidirecții artistice în domeniul arhitecturii, însă, nu afectează problemele fundamentale În noul său proiect al orașului,în special în proiectul clădirilor rezidențiale la diferite niveluri conectate la metrou cu poziția de fier de la sol șiautostrăzi de transport, Antonio Sant Elia a încercat să îmbine dependența futuristă de procesul de mișcare sub formaunui artistic elementul orașului modern Acest proiect nu poate fi refuzat previziunea profetică a viitorului Doar înjurul anului , problema transportului a devenit problema vieții orașului, ceea ce a determinat nevoia de a aranja ladiferite niveluri de zone pietonale și de a călători pentru transport Dar nu vom ști niciodată ce înălțimi ar puteaatinge talentul său El a murit în , în momentul în care un contemporan al lui Le Corbusier era încă departe deexprimarea completă Cu toate acestea, deși Sant Elia în proiectele sale nu a urmat aceeași cale de -a lungul căreiaarhitectura s -a dezvoltat mai târziu, el a prezentat direcția principală în perioada în care fiecare figură creativă acăutat să -și justifice propriul punct de vedere cu orice preț În manifestul din iulie , pe care Sant Elia apublicat-o în legătură cu expoziția de proiecte din Milano, el a proclamat cerința de a crea structuri bazate pe soluțiide planificare a volumelor extrem de flexibile din Utilizarea de materiale noi pentru structuri - pornind de la oțel și beton armat până la produse sintetice aletehnologiei chimice, inclusiv fibre artificiale și carton Aceste cerințe pur tehnice au urmărit obiectivul artistic -asigurând mobilitatea și variabilitatea Ceea ce s -a străduit a fost comprimat de el în câteva cuvinte: „Fiecaregenerație este propria sa casă” Poate că futuristii au încercat prea persistent să -și conducă ideile în toate domeniileactivității umane, ca urmare a căreia perioada futurismului a fost relativ scurtă, dar neobișnuit de furtunoasă șiproductivă Nu trebuie uitat că istoricul artei nu poate neglija futurismul, deoarece a fost unul dintre punctele deîntoarcere în procesul de dezvoltare a opiniilor moderne despre artă Futurismul a avut ghinionul în sensul căreprezentanții săi cei mai talentați au murit prea devreme și chiar mai mult pentru că unele dintre ele deseori din maimulte motive au fost înlăturate în rutina de reacție și doar câteva lucrări timpurii au rămas din generațiileulterioare Futurismul nu a avut avantajul pe care Cubismul l -a avut - capacitățile Akku de a muzea toate etapelediverse ale dezvoltării moderne rezultatele unui studiu artistic În întregime, aceste rezultate s -au manifestatîmpreună în toată puterea lor într -o mare lucrare - „Gertinik” Pictarea picturii lui Picasso în aceste zile Din primadecadă a secolului nostru, studiile despre esența spațiului au continuat să se dezvolte, ocolind cu succes o etapă dupăalta Ceea ce a fost realizat în acest fel până la sfârșitul anilor , putem judeca printr -o singură imagine, în careeste rezumată experiența a trei decenii de dezvoltare Vorbim despre „Hernik” al lui Picasso Întruchipează principiulsimultaniei acțiunii, penetrarea reciprocă a spațiilor interne și externe, soluțiile planurilor curbate, etc renaștereși lucrări ale Societății Paolo Acesta înfățișează tragedia țării generalizate, sub forma eliminată de detalii și apareîn profunzimile sale în întregime Artistul a reușit să transforme suferința pur fizică și picturile distrugerii însimboluri puternice: o mamă cu un copil mort, o femeie care a fost eliberată din casă acoperită de o flacără, un calstrăpuns de o suliță, fragmente din figura unei cripte Războinic, o mână tocată stoarce o sabie și toată această imagineiluminată de o lampă, iluminată de o lampă În brațul întins al cuiva, un taur imens se uită Peste acest masacrusângeros strălucește „pentru oameni ochiul radiant al zilei în care lumina epectrică a nopții este elev” În timpulaspectului imaginii, au fost create multe opțiuni, imaginea a avut loc o serie de etape preliminare Dar un detaliu arămas neschimbat de la bun început - un zbor rapid, exprimat printr -o imagine simbolică a două capete umane alungite,părul aruncat pe spate, bărbia și gâtul sunt indicate de o linie rapidă, fețele, așa cum era, sunt închise întriunghiuri sferice Cât de mult conține Picasso adevărul interior în acest simbol, este posibil să aflați cu deplinăîncredere cu ajutorul unui stroboscop al Edgerton, ceea ce permite o modalitate fotografică de a stabili procesul demișcare în elemente separate, care este ochiul liber al unui persoana nu captează După ce am studiat una dintre acestefotografii stroboscopice, putem trage o concluzie clară despre cât de apropiată este percepția artistului și a omului deștiință Un astfel de artist precum Picasso creează intuitiv simboluri ale realității, care, așa cum se poate observa dinexemplul de mai sus, ulterior pot fi fundamentate științific folosind metode de cercetare și echipamente speciale Ar fimai precis menționat că „Hernik” este una dintre puținele mari lucrări de artă în care sunetul social și artistic-figurativ a predominat pe principiile formaliste din perioada timpurie a picturii Picasso (Notă Ed ) PabloPicasso GERMNIKA, Un fragment în „Hernika” a fost expus în Pavilionul spaniol la Expoziția Mondială dinParis Acest lucru a fost făcut la insistența unui arhitect care a construit un pavilion, un prieten al lui Picasso -Jose Luis Cert Construcție și estetică: placa și planul podurilor lui Robert Miara de mai sus am menționat că în jurulanului metodele utilizate în știință și artă s -au dezvoltat subconștient în paralel Studiind podurile ingineruluielvețian Miara, revenim din nou la acest subiect Ele ne oferă posibilitatea de a explora metodele prin care noul tip destructură dobândește calitatea expresivității estetice Pe cel al cărui sentiment estetic a fost format și dezvoltat subinfluența artei contemporane, Miara Bridges va face o impresie emoțională Nu trebuie să se întrebe de ce este așa El vafi imediat capturat de ceea ce a văzut Pe de altă parte, finisajul estetic al acestui design a fost cel care a cauzat Clientul nepregătit are neînțelegere și rezistență Martin Y L Ben Nicholson și N Gabo Studiul internațional al ArtConstructive, Londra, O soluție arhitecturală neașteptată care atrage unii și respinge pe alții, esterezultatul aplicării fără compromisuri a noilor metode de proiectare Aceste poduri aveau aceleași în comun cu podurileobișnuite în mod tradițional solide, cu taurii lor masivi și blaturile de coastă subliniate monumental, ca întreaeronave și trăsura poștală Principiile de proiectare aplicate de miara La început, în timpul introducerii betonuluiarmat, au folosit aceleași soluții constructive care au fost utilizate pentru lemn și fier Mayar spune: „Inginerul esteatât de obișnuit să folosească elemente unidimensionale care să asigure percepția încărcăturii într-un singur plan,încât părea să fie în carnea și sângele său și alte oportunități nu îi vin în cap Aceeași stare de lucruri a existat,Kogdz a apărut concret armat și inițial nu s -a schimbat nimic ”în înțelegerea proiectării Hennobik, al cărui student afost mayar, prin analogie cu structuri de lemn, a așezat grinzi de beton armat de la perete la perete și de la coloanăla coloană Ca o structură de lemn, o structură de beton armat avea stâlpi și grinzi O suprapunere sub forma unei sobeplate, care nu a luat parte la activitatea structurii, s -a bazat pe ele Mayar a exclus toate elementele „masive” dintavan și structura de întindere a podului;Fiecare parte a devenit „activă”, luând parte la activitatea proiectării Acestlucru a fost posibil datorită utilizării unei noi metode Mayar a dezvoltat o placă de beton armată ca o nouă structură astructurii Tot ceea ce a ajuns Mayar de atunci se bazează pe ideea că placa de beton armată ar trebui să fie armată cu oformă plană sau curbată, astfel încât să iasă din tavan sau la arcade masive în proiectarea podurilor nu estenecesară Procesele care apar într -o astfel de placă armată sub sarcină sunt foarte dificil de calculat Pentru a obținerezultate, s -au utilizat metode complexe, parțial bazate pe calcule analitice și parțial pe datele obținute empiric Înperioada Post -mAjar, în domeniul construcției scoicilor, o astfel de perioadă a venit din nou când proiectantul s -aaflat în strânsoarea materialului care de multe ori nu a cedat la calcul Acest lucru este tipic pentru perioadamodernă Înainte de miara, placa ca element structural era o parte neutră, pasivă În mâinile Miara, ea s -a transformatîntr -o placă flexibilă, care percepe toate tipurile de stres Placa s -a transformat într -o structură de susținerespațială A început să fie utilizat în astfel de cazuri, când înainte de utilizarea betonului armat a fost consideratăimposibilă Treceri cu capitale în formă de ciuperci ale coloanelor Mayar, creând un nou tip de plafon sau oferind noicontururi ale liniei de poduri arcuite, în ambele cazuri a folosit același principiu : placa de beton armat esteelementul de susținere al structurii Experimentele cu tavane nebune în formă de ciuperci (sunt numite astfel din cauzaformei capitalelor) au început în Datorită distribuției armăturii pe întreaga suprafață a plăcii de beton armat,tavanul devine partea de susținere a structurii Deoarece toate secțiunile plăcii sunt suportătoare de sine, nevoia defascicule dispare, funcția lor, așa cum s -a întâmplat, preia tavanul în sine Cu cât sunt proiectate mai multe podelenebune, cu atât mai multe motive pentru a le folosi, de aceea sunt utilizate pe scară largă pentru a bloca depozitele,atelierele din fabrică și alte structuri mari multi -store Astfel de coloane (de exemplu, în podeaua subsoluluidepozitului) seamănă cu aspectul lor cu ciupercile și cu fanii fan-fan-fani seamănă cu suporturi grele ale criptairomanice (criptă sub altar) sau cu coloane subțiri în formă de palmă din Gothic târziu (în etajele superioare) Darsuporturile podelelor nebune nu au nicio legătură cu ele, deoarece esența acestui design nu este în coloane și capitale,ci în proprietățile ascunse ale plăcii de podea În camerele de depozitare întunecate, acest lucru este dificil deinstalat Pentru prima dată în mâinile arhitectului, proprietățile ascunse în beton armat au prins viață Aceste tavane, acăror suprafață este un element de susținere, pot consola din baza suportului și poate percepe sarcini suplimentare lacapetele de acțiune a consolei Se pare că sunt create pentru a le combina cu pereți externi inutile ai clădirii, precumși cu geamuri cu bandă și pereți de sticlă În consecință, arhitectura „tavanelor de ciuperci” nu va fi mai expresivă îndepozitele întunecate, ci în clădirile plonjate de Light Cu un an înainte de Miara, un inginer american Erner aefectuat experimente în Minneapolis cu un sistem de structuri în formă de ciuperci Cu toate acestea, trebuie subliniatfaptul că, pentru prima dată, Mayar a început să folosească plăcile ca element principal al structurii la începutulsecolului Designerii americani nu au fost eliberați În acel moment, din ideea că placa servește ca obiect de aplicare a tensiunilor care acționează în toate direcțiile șiau stabilit tije de armare diagonală, ca și cum ar consolida suprapunerea cu legăturile care se intersectează Practicileamericane încă nu și -au dat seama pe deplin rolul sobei ca element constructiv, astfel încât dimensiunea și formacapitalelor în formă de ciuperci arătau inițial ca și cum ar percepe o severitate uriașă După primele experimente aleMIARA, de ani au trecut, în timp ce acest principiu de proiectare a găsit prima confirmare arhitecturalăspecifică Cel mai expresiv exemplu este fabrica Van Nelle din Rotterdam ( - ), deși în el sunt utilizate coloaneîn formă de stânci Turner S A Construcție din oțel din beton ^Ainneapolis, Robert Maire Packgauz înZurich, Primul plafon din Europa, pe baza coloanelor cu capitale de ciuperci O inovație importantă este disparițiagrinzilor tavanului Noile elemente structurale sunt, de asemenea, o placă armată, care la fiecare punct de suprafațăpercepe aceeași sarcină la prima vedere prin prezența unei plăci intermediare între coloana coloanei și plafonului, așacum se obișnuiește în coloanele ordinii dorice Din câte știu, americanii nici măcar nu au decis să folosească soba caprincipalul element de susținere al structurilor de pod Soba ca element principal al structurilor de pod Mayar a pus înpractică acest principiu în timpul construcției podului în , apoi în timpul construcției podului Tavanassky pesterâu Rinul din a expus cu îndrăzneală structura, privând -o de tot decorul Podul Tavanassky, cu un interval de m,a avut o formă absolut fără precedent, deoarece aici Mayar a refuzat să folosească fascicule masive, la fel cum a fostcu puțin timp înainte de a exclude rularea din construcția clădirilor În schimb, el a folosit o placă de beton armatăsubțire curbată ca un arc, care, împreună cu o podea orizontală a pardoselii și o plăci verticale din apropiere careserveau ca legături între ele, au format o structură monolitică Așadar, Mayar a adus clădirea podului la utilizarea unuisistem de plăci plate și curbate situate în așa fel încât să fie asigurat echilibrul absolut al tuturor tensiunilor șieforturilor care apar în sistem Ideea a a podului de beton armat arcuit a fost realizată pentru prima dată în timpulconstrucției podului Valtshil în Principiul excluderii tuturor elementelor nefuncționale a condus Miara în aniiurmători la concluzia despre nevoia de a se elibera de sine din drumul general acceptat al podului În podurile saleulterioare, mașinile conduc direct de -a lungul centurii superioare a designului podului gol, cu alte cuvinte, de -alungul unei plăci longitudinale lungi În mâinile MIARA, plăcile dure s -au transformat într -un factor activ care creștecapacitatea de rulare a structurii și, în viitor , a fost deschis Astfel, eforturile de răsucire care trebuie permise încazul podurilor din beton armat construite pe zonele curbate ale drumurilor au fost considerate inițial nerealiste Celmai Schwanbach, proiectat de Mayar și construit în , este un excelent exemplu de pod de drum din beton armat, cu unsegment înfiorător al caroseriei Unul dintre podurile mai mici, care ar putea câștiga aprobarea chiar și a celui mai răujuriu, este podul construit unde autostrada Zurich-San Gallen traversează râul Tur Autostrada trece prin terenulîncrucișat cu un deal plat în fundal Patul de râu este blocat de singurul interval arcuit, la care viaductele suntadiacente pe ambele maluri, pe baza rafturilor exclusiv subțiri Este dificil să evaluați toată frumusețea plastică aformelor acestui pod: curbele blânde ale fasciculelor cu cutie dublă și modul în care lucrează împreună, formând osingură structură, precum și modul în care diferența de niveluri de suport și încuietori de arcade este luat înconsiderare (ar trebui să se acorde atenție acestui lucru din cauza acestei circumstanțe, natura finalizării arcadelor,asemănătoare oarecum cu vârfurile arcadelor Lancet);Plăcile de susținere care funcționează ca conexiuni verticale întregrinzile curbate ale arcadelor și carosabilul podului, precum și interacțiunea structurii cadrului format de acesteelemente, suporturi ale călătoriilor de acces cu o secțiune foarte originală În prezent, este foarte rar posibil să segăsească o structură tehnică în care soluția problemelor constructive ar fi atât de strâns combinată cu utilizareaconcisă a instrumentelor arhitecturale Întrucât nu am luat în considerare anterior problemele care apar în legătură cuanaliza de mai sus, este potrivit să abordeze unele caracteristici caracteristice ale MIA proiectate Problema construcției prin cheile podurilor cu un arc înfiorător apare în orice țară muntoasă În cazul unui tipconvențional de suporturi și arcade, podul va fi drept Curbura poate fi obținută ca urmare a faptului că accesul la podeste aranjat sub forma tuturor segmentelor în creștere, ca la podul Rhinebow, lângă Carmel, în California RobertMayar Bridge Schwindbach, Bernky Canton, Rum Bridges, care nu intră în detaliile metodelor de proiectare pe care le-a folosit Sculptură și natură Una dintre problemele din artă, principalele soluții la care nu au fost încă găsite, înciuda cercetării sale pe termen lung, este problema raportului dintre volumele sculpturale și natura înconjurătoare,precum și natura relației dintre sculptură, pictură și arhitectură Proiectantul este mai ușor decât artistul să găseascăo soluție satisfăcătoare, deoarece factorii materiali (mărimea intervalului care trebuie blocată, natura solului la bazastructurii etc ) impun condiții suplimentare care limitează Zona de soluții probabile Cu toate acestea, există cevacomplet extraordinar în modul în care Miara a reușit să reușească simultan în domeniul exprimării emoționale directe șiîn domeniul unei interpretări abstracte a aceluiași fapt real - structura podului peste prăpastie între două stânci pure (aceasta se referă la podul Salinatobel, - ) Podurile proporționale ale Miara se grăbesc în spațiu cu rocisălbatice naturale, cu precizia calmă care este caracteristică apariției templelor grecești Elasticitatea flexibilă șiintensă cu care aceste poduri sunt transferate prin prăpastie, iar armonia proporțiilor lor se contopesc în ritmurilecoordonate unificate ale arcului, carosabil și plăcile verticale Noile forme care au apărut în legătură cu utilizareaplăcilor Podul ca sistem de diferite plăci nu arată deloc ca tipuri obișnuite de poduri, fie în aspectul său, fie înproporțiile sale Sprijinul înclinat cu o parte superioară cosită grotesc, similară cu cele pe care atinge punctele deacces ale podului de pe râul Tour, este o formă dictată de considerațiile pur constructive ale miarei, care a forțatastfel două suporturi să efectueze lucrarea a patru sunt reprezentate de ceva aproape urât pentru cei care sunt lipsițide darul viziunii moderne În același timp, oamenii au adus la arta contemporană recunosc în aceste proporții exact acelecaracteristici pe care le atrage arta lor plastică modernă Când Picasso înfățișează pe jumătate geometrice, pe jumătateorganice creaturi ale imaginației lor pe pânză, ele, în ciuda bizarului formelor lor, formează o compozițieechilibrată Proiectantul, care este ghidat de considerente pur tehnice, ajunge la forme „absolute” similare prinînlocuirea a patru suporturi verticale cu două De aici devine complet clar că obiectele tehnologiei și imaginilor createde artă reflectă la fel de caracteristic pentru timp „schimbări interne de stil” Metode paralele în proiectare șipictură Desigur, mulți vor obiecta că cele de mai sus sunt rezultatul unei coincidențe aleatorii și a ceea ce este oasemănare pur externă Dar nu putem considera problema epuizată, deoarece punctul nostru de plecare este subiectullitigiului Problema este următoarea: Metodele legate de domeniul artei plastice sunt și metodele utilizate de inginerulmodern de proiectare?Există într -adevăr o rudenie între principalele zone moderne în pictură și inginerie?Știm că, încompoziția imaginii, avionul joacă un rol imens și știm ce cale de dezvoltare lungă a trecut tabloul din tabloul luiMane străpuns de lumină, prin colorarea plată a Cezanne și operele lui Matisse către cubism Avionul, care în trecut afost considerat ca un element care nu conținea nicio capacitate internă a expresiei artistice și, prin urmare,, în celmai bun caz, a fost folosit doar ca fundal pentru decor, a devenit acum baza compoziției, ca o perspectivă care a servitca fundal din orice schimbare în stilul arhitectural Datorită realizărilor cubismului și respingerii unei viziuniînguste, de de măsurare a mediului, avionul a dobândit sensul pe care nu l -a avut niciodată Drept urmare,capacitatea noastră de percepție vizuală a spațiului s -a extins și agravat Am descoperit interacțiunea elementelorrapide eusiv, interpenetrante sau contopite între ele, precum și tensiunea contrastelor dintre suprafețe cu texturădiferită percepute de ochi Ochiul uman s -a adaptat la percepția formei, a liniei și a culorii - toate elementelecompoziției care interacționează între ele în cadrul planurilor care se ridică în spațiu Dacă, potrivit lui Miara, afăcut mai întâi placa principală elementul principal al structurii, atunci artiștii contemporani nu pot declara parteasa Este mai puțin rezonabil că au transformat planul într -un factor esențial în compoziția imaginii La fel cum mareledesigner a transformat soba într -un mijloc activ de rezolvare a problemelor de inginerie, considerată anteriorinsurmontabilă și în pictură, dezvoltarea unui aspect pe avion ca bază a compoziției a dus la descoperirea de noioportunități în domeniul artistic expresie Aceasta nu poate fi considerată coincidență aleatorie, aparentă;Acesta esteun paralelism foarte definit al metodelor Dar ce proces psihologic l -a determinat pe designer și artist la o analizăatât de complexă?Nu putem decât să afirmăm că, în acest caz, există un anumit fenomen: noua metodă de proiectare a găsitîn același timp o analogie în metoda paralelă a artei plastice Dacă proiectantul să -și rezolve problemele tehnice artrebui să aplice în esență același element de bază ca și artistul, atunci acest lucru indică faptul că, în ambelecazuri, metode similare stimulează imaginația ambilor creatori Artiștii moderni repetă adesea afirmația că opera lorface parte din natură Ele explică acest lucru aproximativ după cum urmează: „Arta plastică a obținut rezultate la fel destrălucitoare ca știința, deși s -a dezvoltat complet independent de știință prin intuiție La fel ca știința, artaplastică descompune forma de obiecte pe elementele principale pentru a le sintetiza din nou în conformitate cu legileuniversale ale naturii ” Sisteme de punte Podul este ca o clădire Fiecare pod și fiecare clădire sunt un cazspecial;Proiectarea și aspectul lor ar trebui selectate, ținând cont de mediul în care ar trebui combinate și ținândcont de funcția pe care trebuie să o îndeplinească După cum am indicat deja, Mayar a folosit două sisteme diferite destructuri de poduri Utilizarea unui arc rigid nechibzuit (în încercarea de a conecta fenomenele unei degradăricaracteristice a cubismului și a altor tendințe din Occident cu realizările științei Gidion nu și urmează alțireprezentanți ai istoriei artei burgheze Tora nu a fost încă a fost folosit la fel de elegant ca în curbilinar în ceeace privește podul Shvandbach) a dus la crearea de structuri apropiate de grosime de scoici Din păcate, nu a fostimplementat unul dintre proiectele sale ulterioare care implică utilizarea arcului inacceptabil Aceasta este cea maiîndrăzneață dintre construcțiile sale, aproape că nu poate calcula și contrazice cel mai mult gustul dominant Un altsistem pe care l -a folosit pentru poduri înguste cu întinderi mari sub sarcini grele se bazează în principal peutilizarea de fascicule nerezonabile El a îmbunătățit acest sistem, înlocuind grinzile grele ale unei secțiuniîncrucișate continue cu Boxed, ceea ce a oferit designului o ușurință uimitoare El a construit mai multe poduri foarteinteresante de dimensiuni mai mici de același tip (de exemplu, un pod în apropiere de Gundlishwand în Berne Oberland, , traversând râul într -un unghi) Dar a ajuns la cea mai înaltă perfecțiune din proiectul podului prin Ron în Er-La-Vil-Peni în Aici, rafturile de gresie se îmbină împreună cu șoseaua și cu arcade care par elastice ca un arc deoțel și flexibil, precum ramurile de salcie Acest proiect nu a fost implementat Juriul, incapabil să evalueze avantajeleproiectului, l -a respins Încă de la începutul activităților sale, în jurul anului , și înainte de construcțiaultimelor sale poduri, Mayar a dezvoltat principiul unui arc cu trei ori, format din secțiuni în cutie El a dat aceastăflexibilitate a designului, care a fost anterior deținută doar de podurile de oțel Podul Tavanassky, construit în ,a fost prima clădire în care acest plan a găsit întruchiparea în toată puritatea sa În proiectarea podului, Salinatobel,construit în - , principiul specificat este aplicat cu îndrăzneală în condiții asociate cu riscul SecțiunileArches iau un formular în secțiune, din ce în ce mai aproape de în formă de U În proiectarea podului peste râu Tur( ) Două arcade curbate în cutie sunt amplasate în paralel unul pe altul În proiectarea podului ARV ( - ), aufost utilizate trei arcade în formă de U, unite de suporturi flexibile cu o abilitate extraordinară și expresivitatemarginală Utilizarea multiplă a elementelor standardizate oferă un efect economic imens, deoarece aceeași cofraj,aceleași prezentări pot fi utilizate de mai multe ori Din punctul de vedere al esteticii, utilizarea multiplă aacelorași elemente este și mai convingătoare În proiectele podurilor miara, problemele care urmau să fie rezolvate audevenit mai complicate, iar soluțiile lor, dimpotrivă, au devenit mai simple Pod peste râu Simm, construit în , șipodul de lângă Lahen, finalizat în , după moartea lui Mayar, demonstrează modul în care a rezolvat problematraversării râului într -un unghi Podul de lângă Lachen cu arcade duble servește ca un pasaj cu viteză mare în acestsens Locul în care autostrada din unghiul acut traversează calea ferată Zurich - Arlberg În acest caz, Mayar au folositfascicule de cutii paralele, ca la podurile de pe râurile turului și ARV În conformitate cu situația, sprijinul decoastă și călcâiele arcadelor sunt situate la diferite niveluri și unul după altul Mayar a primit ultima comandă dincauza faptului că a reușit să dezvolte un proiect, în ciuda unor astfel de condiții extraordinare, mult mai rapid decâtoricare dintre concurenții săi În proiectarea podului peste râu Simma Mayar a atins cel mai mare grad desimplitate Grinzile sunt închise în mijlocul zborului, precum lamele a două cuțite Întrebarea apare inevitabil: a fostaceasta limita?Care ar fi următorul pas?Arcade și suporturi Simultan cu o scădere a înălțimii arcului (distanța dintrebalamalele centrale și linia care leagă călcâiul arcului) a apărut o nouă formă a formei sale Pod peste râu Sali-Natobobel ( - ) gravitează încă sub forma sa la un arc de cărămidă incert, în ciuda faptului că designul înansamblu a suferit schimbări revoluționare Pod peste râu Turul ( ) demonstrează trecerea de la contururilecaracteristice arcului de cărămidă la forma inerentă arcului cu trei ori În apariția podului peste râu Simm ( ) estedominat de o linie dreaptă de putere extraordinară, care se grăbește de la sprijin la balama centrală Se pare că dacă amvedea brusc tije de armare goală ascunse în grosimea betonului Nu a mai rămas nimic din arcul tradițional, se pare căultimul grad de simplitate a fost obținut Mayar deținea o înțelegere clar exprimată a modului în care forțele interneacționează în structura concretă armată Există oameni care se simt instinctiv în cazul în care apele subterane curg însubteran și în ce loc pentru a săpa o fântână La fel ca ei, Mayar a simțit un flux de tensiune și efort care pătrunde înstructură și a încercat să -i ofere o formă, la fel cum artistul căuta expresii ale emoțiilor sale Tijele de oțel șibetonul nu erau materiale moarte pentru el Ceea ce a creat din material artificial - betonul armat a devenit un organismviu, în fiecare particulă din care viața tremura Nu a permis niciodată structuri masive excesive în proiectele sale,precum și sarcini excesive, adică acele condiții în care se dezvoltă ușor fisurile de contracție El a transformatgrinzile continue în gol, a redus vrăjitorii la limită Toate aceste fantezie și minte flexibilă necesară, un contactstrâns cu natura și nu sunt urmate orb de formulele stabilite, care este tipic pentru inginerii obișnuiți - specialiștiîn calculul structurilor Mayar a luptat toată viața împotriva unor astfel de ingineri și reprezentanți ai acesteicategorii de specialiști în cercurile academice Fiecare element al proiectării podurilor sale joacă un anumit rolactiv Chiar și design-urile de apeduct care traversează valea (Cantingar, Canton Valle, - ) dobândesc o formăoriginală în mâinile sale, care îl uimește pe cel care a văzut-o și faptul că transportatorii de apă sunt ascunși deprivitor și înclinat Suporturile de Robert Mayar sunt ascunse Podul peste râul ARV, - Suport și douăarcade de cutii Suporturile de sub carosabilul podului seamănă cu primitivele sculpturale grecești timpurii suntconcepute astfel încât, împreună cu partea inferioară a grinzilor în formă de cutie, ele formează partea de susținere astructurii Creaturi aproape organice ale MIARA sunt cele mai ușor de înțeles dacă analizăm diverse metode pentrudezvoltarea sprijinului suporturilor utilizate de el, precum și acele schimbări care au suferit suporturi în funcție decondițiile pe care trebuiau să le corespundă Cel puțin forma neobișnuită a suportului comun al triplului arc al poduluiARV, construit în , Mayar, ar trebui să acorde atenție formei neobișnuite pe care el a refuzat pur și simpluutilizarea balamalelor din oțel ca suport elastic pentru considerente de economii Folosind betonul întărit exclusiv, ela dat forma unei cruce oblică, cu un flexibil, stând trei rânduri duble sub calea podului, care seamănă cu primitivesculpturale grecești timpurii Prin restrângerea suportului în partea de mijloc și a metodei de întărire ingenioasă, el adat o placă strictă proprietățile unui element constructiv flexibil Sistemul constructiv al podurilor miara, în carefiecare element percepe activ încărcarea, asigură constanța stării lor intense Pavilion Cement, În ultima perioadăa vieții sale, Mayar a obținut în sfârșit ocazia să se exprime, nefiind legat de nevoia de a rezolva probleme purutilitare, în pavilionul companiei elvețiene „Portland Ciment of the Company la Elvețian Expoziție națională din laZurich Aici ar putea demonstra cât de pitorești și elegante sunt structurile din beton armat Încă de la început, acestpavilion a fost destinat după închiderea expoziției pentru cercetarea experimentală este influențată de RobertManar Pavilion de ciment Expoziția națională elvețiană, Zurich, Arcul maxim parabolic subțire ( cm grosime) Arcul cilindric este direct legat de problema modernă nerezolvată acochiliei de boltă Acest design puternic se ridică deasupra solului ca o coajă de mătase a unui balon Presărați o boltăde m, înălțime de m pentru eforturi de tensiune Cu toate acestea, acest simplu „obiect al experimentului” a scăzutîn istorie Vaultul parabolic, extrem de subțire ( cm) (partea sa interioară este ușor conică) se aplică la sol cu​​două perechi de suporturi elegante în partea de mijloc a structurii Ridicându -se și acoperind bolta de afară, Oyiformează două rigidizatoare Podul traversează spațiul acoperit cu arcul în direcția transversală Asta este tot ce miaranecesară pentru a ridica un design puternic care se ridică deasupra solului, precum un balon pregătit pentru lansare Înmâinile marelui inginer, Pavilionul, conceput doar pentru a demonstra posibilitățile materialului - combinând într -undesign de forță și ușurință extraordinară, se transformă brusc într -o operă de artă Vă puteți imagina cu ușurințăutilizarea acestei bolți durabile și ușoare ca partea a clădirii centrului public În acest caz, Mayar, fără să -șidea seama, a contactat una dintre problemele nerezolvate ale timpului nostru - problema arcului Pentru excepții foarterare (Le Corbusier, Aalto și alții), timiditatea stăpânește de obicei arhitecții moderni, doar ei se confruntă cuproblema suprapunerii spațiului - aceeași zonă în care au posibilitatea de a -și arăta fantezia Geniile secolului XIX Audat forma spațiilor aeriene ale clădirilor de expoziții uriașe Dar grinzile de zăbrele metalice sunt de fapt scurte Celemai magnifice palate au dispărut și doar Turnul Eiffel se datorează încă faptului că toate niturile sunt verificateconstant și se iau măsuri pentru protecția anticorozivă a elementelor structurale Care va fi setul de clădiri mariviitoare?Betonul armat și, mai ales, plăcile cu ciment blindat care pot fi îndoite ca cartonul, au simultan capacitateași lejeritatea Plăcile întărite cu o plasă au fost folosite de Mayar și Frasin sub forma unei coaje de boltă curbatăîntr-o direcție Un astfel de design sferic a fost utilizat ca cupole pe piața pieței din Algeria, ca rezervoare de apădin SUA, pentru a suprapune un cazinou din Brazilia Inginerul Airup, care lucrează împreună cu „Parteneriatul Cooperatival Arhitecților”, a blocat clădirea industrială din Anglia ( - ) cu o dublă curbură cu o grosime de mm Singurullucru necesar este prezența unui arhitect care poate stârni imaginația unui inginer Inginerul este capabil să satisfacăcerințele estetice și să rezolve cele mai complexe probleme practice Pavilionul de ciment Miara indică calea cătreatingerea acestui obiectiv Mayar, ca artist modest al planului arhitectului, a construit un număr mare de clădiri încare personalitatea sa creativă nu a afectat Nu a întâlnit niciodată un arhitect pe drum, care să poată înțelege ce arputea crea geniul Miara În cazurile în care măreția miara se manifestă, el acționează singur, fără co -auutici Mayar nueste în niciun caz o excepție El a aparținut erei dificile în care un astfel de inginer ca Mayar, sculptori, precumBrankusi, ARP, Pevzner, artiști precum Picasso sau Lege, au fost obligați să creeze în condiții de izolare Nu s -auîntâlnit cu simpatia și sprijinul din jur și, prin urmare, această perioadă a dat naștere doar fragmentelor individuale,valoroase pe cont propriu, ci orchestrarea generală, pentru a le îmbina într -un singur întreg, ca și cum ar fi absent ** * Viața Miara a fost o luptă continuă cu nevoia și indiferența societății Robert Mayar s -a născut în și a muritîn aprilie A murit la vârsta de de ani, cu toate acestea, această moarte a fost prematură, deoarece nu și -aîndeplinit misiunea Este în spațiu, așa cum s -a întâmplat, podurile dematerializate, datorită expresivității lorextraordinare, se referă la cele mai înalte realizări ale arhitecturii și la construcția timpului nostru În timpulvieții Miara, semnificația operei sale nu a fost apreciată în patria sa Adesea a dat peste obstacole, nu a fost înțeles,așa că nu a putut întoarce tot ce era capabil Știm că acest lucru se datorează decalajului dintre Creator și nivelul depercepție a multora dintre contemporanii săi care a fost înaintea timpului său Acesta este unul dintre cei maiimportanți factori care inhibă dezvoltarea organică a culturii La fel ca sculptorul din Brankusi, Mayar a folosit unnumăr limitat de forme și principii arhitecturale, pe care nu le -a schimbat niciodată și îmbunătățirea, aducând laclaritate cristalină a fost problema întregii sale vieți Principiul principal-Interpretarea podului ca un singur elementconstructiv și interpretarea clădirii ca un singur întreg constructiv a fost deschis de Mayar chiar înainte de a împlinivârsta de de ani „Cercetarea inițială a Mayara, pe care a condus -o timp de de ani, a fost stimulată de forța internă care permiteunui mare artist sau om de știință să se ridice peste nivelul existent de cunoștințe tehnice, datorită conceptului pecare l -a dezvoltat De îndată ce vorbești cu Miara, astfel încât a devenit clar că aceasta este o persoană, absolutconvinsă de ideile și principiile sale Adesea a făcut primele schițe ale podurilor pe care le concepuse sub forma uneilinii curbate, desenate pe o bucată de hârtie în timpul unei călătorii de la Zurich la Berna, unde se afla biroulsău Calculele simple de inginerie nu sunt suficiente pentru a deschide calea către noi soluții Acesta este un domeniu încare invenția, în sensul complet al cuvântului, joacă un rol mai important decât calculul Miara Bridges îndeplinescsentimentul estetic cu expresivitatea lor poetică, expresia lor, impresionează mintea cu un sentiment subtil deechilibru ” Cele mai importante lucrări ale Miara au căzut în ultimii zece ani ai vieții sale Cu cât a devenit mai învârstă, cu atât mai îndrăzneț în ceea ce privește intenția și podurile sale au devenit din ce în ce maiexpresive Deoarece aceste linii au fost scrise în , unde două pagini sunt dedicate unui simplu pod pietonal peste unflux lângă Zurich (S Giew Nouveux Ponts de Maillat "Cahiers d'Art", v Ix, , nr - ), numele de Miara acâștigat faimă în care, în timpul vieții arhitectului, i s -a refuzat nu numai patria sa Publicul larg și -a îndeplinitlucrările datorită unei expoziții organizate la inițiativa Muzeului de Artă Modernă, care m -a instruit să colectezmateriale în Elveția Primul articol despre Mayar - vezi S Giew Maillart, Constructor des Planchars aChampignons „Cahiers d'Art”, p V, , nr Mai multe informații despre Mayar pot fi găsite în carte: MachBili Robert Maillat Zurich, , în care lucrările sale sunt colectate Cartea este ilustrată de desene șidesene Specialiștii pentru studierea documentelor cu privire la unele poduri din Miara pot recomanda o monografieexcelentă a profesorului M Rosa de la Școala Tehnică Elvețiană din Zurich Walter Gropius și dezvoltareaarhitecturii în Germania în secolul al XIX -lea, trecerea de la forța de muncă manuală la producția industrială înFranța a avut loc în , în Prusia în și în sudul Germaniei - doar în , însă, în jurul anului Germania,țara artizanilor și țăranilor, de câteva decenii a devenit nu numai un stat industrial, ci și liderul secolului,depășind Franța și chiar Anglia Atitudinea inițială indiferentă față de mașină și industrializare, înlocuită derecunoașterea lor largă, a avut consecințe grave Incertitudinea profundă în mâine, care a domnit la acea vreme înGermania, s -a reflectat și în arhitectura sa De asemenea, alte țări s -au dezvoltat, dar arhitectura lor nu a afectatnimic similar cu o astfel de pierdere completă a echilibrului intern ca în germană Nu era nimic aici, care să aminteascăde activitățile lui William Morris în Anglia în anii , nimic similar cu Școala de la Chicago din anii din Americasau un nou curent în arhitectura belgiană din anii În jurul anului , a avut loc o schimbare bruscă înGermania Dacă în anii a existat o dorință violentă de a fi la curent cu alte țări în domeniul producției industriale,atunci la sfârșitul secolului, același tip de tendințe sunt caracteristice dezvoltării estetice În această perioadă,Morris și Ryskin au provocat cea mai profundă admirație din Germania În , Henry Van de Velde a aranjat o expoziție alucrărilor sale în Dresda și a provocat o senzație mare În Germania și Austria, au început să apară noi curenți înarhitectură În următorii de ani, Germania a fost o țară în care ideile împrumutate din țări străine au fost cel maiușor vaccinate;Arhitecții străini de excepție au fost invitați să lucreze, au fost aranjate expoziții de lucrări aleartiștilor avansați Peter Berens Arhitectura structurilor industriale Peter Berens ( - ) și-a început activitățileîn Germania ca arhitect la începutul secolului XX El a câștigat rapid faima datorită abordării sale în construcțiaindustrială ca creativitate arhitecturală Berens a transformat în mod deliberat planta în ceva demn pentru a servi opersoană cu un loc de muncă În ciuda severității clasice și a formelor ciclopice ale structurilor sale, Berens a abordatși dezvăluirea capacităților expresive ale noilor materiale, cum ar fi oțelul și sticla, așa cum se poate observa înexemplul construirii fabricii de turbină construită la Berlin în Atelierul Berensa a fost cel mai cunoscut dinGermania Mis van der Roe, Gropius și chiar Le Corbusier (în cinci luni) au lucrat în ea Patroni ai mișcării În Germania,la curțile principalelor mici germane, precum și în rândul magnatului industrial, NATA au apărut, invitând artiști,arhitecți, maeștri ai artei aplicate Marele duc Ernst Ludwig Gessensky l -a invitat pe austriacul Joseph Olbrich, PeterBerens și alții în și a fost încredințat Construiește case pentru tine, precum și construirea expoziției În , Marele Ducele de Saxonie - Weimara a instruitdeja lucrul deja la Berlin Henry Van de Velde să înființeze Școala de Artă Aplicată din Weimar În același an,filantropul și criticul de artă Karl Ernst Osthaus din Hagen (regiunea Rinului), împreună cu construcția Muzeului deArtă Modernă, Folkwang a intrat în construcția propriei case la arhitectul Henry Van de Velde Clădirea Muzeului Folkwanga format un centru monumental al orașului oraș planificat cu exactitate În , președintele Companiei ElectriceUniversal Ratenau l-a invitat pe Berens la funcția de artist-consultant El a încredințat Berens cu observație artisticăa întregii părți estetice a producției - de la marca fabricii companiei înainte de proiectarea lămpilor stradale tipice,precum și construcția fabricilor de companii Această invitație a însemnat recunoașterea rolului arhitectului împreună cuinginerul Iar sensul acestui lucru nu poate fi subestimat Verkbund german În același , Verkbund (uniuneaindustrială) a fost organizată la Munchen Scopul său principal a fost „să facă meșteșugul mai sofisticat și săîmbunătățească calitatea produselor” Artistul, muncitorul și industriașul a trebuit să coopereze în producția de lucruricare au o valoare artistică cu adevărat Ideea organizării Verkbunda în sine nu a fost nouă În , Henry Kohl, unuldintre primii reformatori din industrie din Anglia, a organizat Societatea Producătorilor de Artă pentru a „promovadezvoltarea gustului publicului pentru frumusețea produselor de producție mecanică” Generația după ce Morris s -aîmpăcat cu industria și s -a întors la linia deținută de coloană, formând breasla artiștilor și artizanilor În ,solul era pregătit să stabilească relații strânse între artă și industrie Aproape de la început, opiniile conflictuale s-au ciocnit în Verkbund Dar, în ciuda dezacordului, acest grup a lucrat invariabil la crearea de oportunități favorabilepentru tinerii talente și la furnizarea acestuia în momentul adecvat al sarcinilor responsabile La expoziția aranjată deVerkbund în la Köln, atât tinerețea creativă, cât și o generație, care au ajuns deja la maturitate creativă Lalucrările lui Peter Berens, Joseph Hoffmann și Henry Van de Velde, „casa de sticlă” din Bruno Taut și clădirea fabriciiWalter Gropius alăturate „Casa de sticlă” Cea mai mare discuție la expoziție a fost cauzată de clădireaGropius;Arhitectura lui a fost îndreptată în viitor WAENTIG N WIRTSCHAFT UND KUNST Jena, , S Activitatealui Verkbund, care chiar în ultimii ani și perioada inflației în Germania a fost semnificativă, i -a oferit un loc înistoria arhitecturii Masivul rezidențial Weissenhore din Stuttgart, construit în , este o dovadă a eforturilorconstante ale lui Verkbund, care vizează consolidarea forțelor creative din această perioadă În ciuda sărăcieriiGermaniei Post -War și a lipsei de materiale, lucrătorii creativi din diferite țări au fost invitați la Stuttgart săparticipe la construcții Cam în același timp, arhitectul Ernst May a fost invitat să organizeze construcții de locuințela marginea Frankfurt-on-Main Dar după câțiva ani, aceste lucrări au fost întrerupte - fenomenul obișnuit din istoriaGermaniei În perioada de lucru, May a arătat o non -ficțiune caracteristică pentru Verkbund, invitând arhitecți străini- mai mulți austrieci și olandez Marta Stama În , guvernul, prin medierea lui Verkbunda, a încredințat supraveghereaMis van der Roet asupra pavilionului german la expoziția de la Barcelona În , organizarea primului după războiulexpoziției germane din „salonul” parizian a fost încredințată lui Walter Gropius Faptul existenței lui Verkbund serveșteca dovadă a schimbării complete în poziția publică a arhitectului din Germania Pentru prima dată, a oprit servile cătreclienți și contractori Rolul social al arhitectului ca expert al spiritului vremii a găsit recunoaștere Walter GromiusWalter Gropius și -a început cariera în epoca lui Germania Verkbund După absolvire, a lucrat în atelierul lui PeterBerens Acest lucru a continuat din până în , când Berens a lucrat la proiectul Fabricii de Turbine pentru ocompanie electrică universală (AEG) din Berlin În același timp, Gropius a participat la discuții la noul organizatVerkbunda, care a ajutat la cristalizarea ideilor sale despre natura arhitecturii După deschiderea propriului săubirou, Gropius a primit primul ordin major de la Fagus Fabrica de tampoane de încălțăminte, pe care Gropius construităde acest ordin în a fost o declarație neașteptată a noului limbaj al formelor arhitecturale Când Gropius a începutsă lucreze independent, el a abandonat complet solemnitatea clasică a profesorului său și a demonstrat clar noileobiective cu care se confruntă arhitectura În această clădire, Gropius a folosit realizările din ultimii cincisprezeceani A existat o tendință de a elimina decalajul dintre Gropius Walter Arhitectura și Bauhaus Londra, , p , Gândire și percepție, care era o boală organică a arhitecturii europene În clădirea fabricii Fagus, suprafețele plateprevalează Avioanele din sticlă și metal sunt închise direct în colțurile clădirii Contrastul cu unghiurile masive aleplantei de turbină, construită de proiectul Berens în , este evident „Rolul pereților este redus la rolul unui gardsimplu întins între coloanele verticale ale cadrului pentru a se proteja împotriva ploii, frigului și zgomotului ”Acestaa fost „un rezultat direct al predominanței în creștere a transparenței volumului deasupra tabloului, iar rolulstructural al sticlei dobândește o semnificație crescândă din ce în ce mai mare” Istoricul arhitectural americanHenry-Rassel Hitchcock a greșit cu greu când a numit această clădire „cea mai progresivă lucrare de arhitectură creatăînainte de război” Sugestia de teatru caracteristică a lucrărilor lui Berens a dispărut Noile posibilități de oțel,sticlă și beton, o interpretare mai clară a peretelui, iluminarea organizată a interiorului -toate acestea sunt dateîntr -un echilibru bine gândit Considerată din punctul de vedere al unei soluții pur constructiv, această clădire estelegată de tradițiile perioadei de structuri metalice mari ale Eiffel în ultimul sfert al secolului XIX Dar a fostdepășită dualitatea caracteristică a secolului al XIX -lea;Arhitecturale și constructive înseamnă în egală măsură larealizarea expresivității, unității stilului Pereții sunt planuri concepute ca perdele transparente care separă spațiulexterior de intern O astfel de idee a funcției lor „a dus în mod natural la faptul că suprafața peretelui a fostdezvăluită treptat din ce în ce mai îndrăzneț, datorită cărora se îmbunătățesc condițiile de iluminare aspațiilor” Suporturile sunt situate în spatele fațadei, astfel încât caracterul său de perdea transparentă este completproiectat Nu există nici o îndoială că tehnica arhitecturală, constând în comparație gratuită a volumelor de clădiriplasate în apropiere, a fost anticipată de Gropius atunci când a dezvoltat un proiect Bauhaus în Dessau în Nunumai fațada de sticlă transformă clădirea industrială într -un cristal spumant;Acest lucru este facilitat de partițiilede sticlă instalate în spații administrative în loc de cele solide obișnuite Berens a creat o plantă similară cumonumentul;Gropius a dat clădirii sale industriale o interpretare simplă și mai umană Noile elemente din modelulfabricii, Köln, Fabrica este un model al clădirii de producție și administrativ, care a fost prezentată laexpoziția Verkbunda din Köln în , aveau o cameră de mașini, pe acoperiș o terasă acoperită pentru Garaje de dans șideschise în spatele clădirii Unele caracteristici arhitecturale ale acestui model i -au oferit un personaj fundamentalnou Chiar înainte de asta, Gropius a refuzat gardul obișnuit al scării din piatră în clădirea plantei Fagus și aînlocuit -o cu o coajă de la Gropius Walter Noul arhitevture și Bauhaus Londra, , p - Walter Gropius FagusPlant (Factory of Shoe Pads], Rolul pereților a fost redus la rolul perdelelor simple întinse între coloanelecadrului Walter Gropius Fațada din curte a fabricii Expoziția lui Verkbunda, Köln, pereții camerelor de biroufier și sticlă din sticlă El a efectuat aceeași tehnică în aceeași tehnică clădirea lui Köln, dar a aplicat -o într -unmod complet diferit În acest caz, scara era în spirală și complet închisă într -o scară de sticlă Părea să simbolizezeo mișcare capturat și înghețat în spațiu Percepția noastră este un sclav al obiceiurilor create timp de secole automatîn căutarea suporturilor pentru părți proeminente similare cu pașii acestei scări direcție Ea încearcă să creeze unfel de sentiment estetic potrivit căruia conexiunea dintre sarcină și suportul percepând nu este evidentă tradițiicontrare este de remarcat este faptul că în clădirea GRPSJUS, prezentat la expoziția din Köln, acoperișul a fostrezolvat cu aceeași minuțiozitate și abilitate ca și alte părți esențiale ale structurii Terasele superioare au oferitun loc pentru un lift și un loc de dans, iar tot acest spațiu este unit de o grădină de iarnă Acest tip de detalii nupoate fi aleatoriu;Tocmai pentru că erau înaintea realizărilor moderne, puteau fi create de minți, inconștientă încontact cu viitorul Post -War Germania și Bauhaus Toate eforturile energice depuse în deceniul care a precedat primulrăzboi mondial s -au încheiat în dezamăgire A devenit clar că mișcarea care se întâmpla în domeniul artei aplicate s -aîntrebat Multe au fost făcute pentru a elimina formele care au fost o relicvă a timpurilor anterioare Dar îmbunătățirileîn domeniul mobilierului și al obiectelor de uz casnic nu au fost în mod clar suficiente pentru dezvoltare ulterioară În Germania, arhitectura a fost absorbită în artele aplicate Mișcarea pentru forme noi, deși aprovocat transformarea, nu a creat noi concepte progresive, fără de care nu pot exista arhitectură nouă Realizărilesimilare cu planta Fagus ( - ) au fost excepții separate, a căror influență la acea vreme era slabcapabilă Expresionism Starea de ezitare și incertitudine a predominat în artă, care într -o anumită măsură a servit ca ocreștere a mișcării expresioniste Expresionismul german provine din perioada care a precedat direct primul războimondial El a continuat să se dezvolte în timpul războiului și a atins înălțimea în anii post -război Dar întreexpresionism și alte direcții - cubism, futurism și altele - există o diferență fundamentală Izbucnirea protestuluiîmpotriva lumii ostile, caracteristica expresionismului și zdrobirea suferinței umanității jignite nu a putut duce lanoi realizări Ei rămân tranzitori, nu factori creativi, deși pot provoca un anumit efect Alte tendințe în artă au purtatelemente ale invenției;Nu au jelit trecutul, ci au indicat calea către noi forme de viață Expresionismul nu a putut aveaun efect sănătos asupra arhitecturii Cu toate acestea, el a atins opera aproape fiecare artist din Germania Cei care maitârziu au trebuit să efectueze o mulțime de lucrări în dezvoltarea construcției de locuințe s -au îngăduit în misticismromantic* și au visat la castele frumoase în vârful Monte Rosa Aceasta a fost situația în care a fost creată BauhausGropius Idealurile supraviețuitoare ale lui Verkbund au fost o mântuire pentru Gropius Încă de la început, el și -astabilit sarcina de a uni de artă și industrie și de a găsi tonalitatea principală a arhitecturii moderne Dar chiarși otrava din lucrările timpurii ale lui Bauhaus și în unele lucrări mai puțin semnificative ale trăsăturilor vizibileGropius ale unei abordări expresioniste a problemei Expresionismul a pătruns toată arta germană Fundația din Bauhaus, Gropius era conștientă de inconsecvența expresionismului cu cerințele epocii și nevoia de a se îndepărta deea Când Gropius a unit Școala de Arte Elegante și Academia de Arte Aplicate din Weimar pentru a forma Bauhaus, aîncercat să găsească profesori care nu au lucrat anterior în domeniul artelor aplicate El a instruit cursul introductivsă -l conducă pe tânărul artist Johann Itten În timpul activității pedagogice din Viena, a dezvoltat o metodă completnouă de educație în domeniul percepției, spațiului și compoziției culorilor Această metodă de abordare neobișnuită aindignat orașul în toată perioada existenței Bauhaus Împreună cu Itten, sculptorul german Gerhard Marx și LionelFayninger au lucrat de la bun început Fayninger a fost unul dintre puținii expresioniști interesați de problemelespațiale A doua etapă În , artistul Paul Klee s -a alăturat acestui grup După aceea, din ce în ce mai mulți oameniau venit din grupuri abstracționiste: primul Oscar Schlommer în , apoi în Vasily Kandinsky, iar în Mogoli-Nad Cooperarea acestor artiști este remarcată printr -o tendință din ce în ce mai mare la arta abstractă și reflectăetapele dezvoltării prin care a trecut Bauhaus Mogoli-NAD a fost asociat cu o mișcare abstracționistă Rolul său în operalui Bauhaus a fost adesea înțeles În calitate de editor de cărți publicate de Bauhaus, el și -a apărat în mod activideile și a permis inițiatorilor noilor tendințe în multe țări să apeleze direct la experiența germană În plus, cuactivitățile sale, el a ajutat la depășirea rămășițelor misticismului romantic A treia etapă Cea de -a treia etapă îndezvoltarea Bauhaus, caracterizată printr -un contact mai atent cu industria, a venit aproximativ într -un moment încare această școală s -a mutat de la Weimar la Dessau Bauhauza a fost reînnoită cu foștii săi studenți și, în special,Marcel Breer Curând, Bauhaus a devenit bine cunoscut în toate cercurile europene care au fost angajate în căutareaelementelor artei contemporane, cum ar fi grupul olandez „Style” Theo Van Dusburg a ajuns la Weimar în , dar nu afost învățat niciodată la Bauhauz Influența grupului „stil” asupra Bauhaus, care a fost la fel de subestimată șisupraestimată, a afectat abordarea problemelor esteticii, pe accentul semnificației elementelor principale și araporturilor de bază Bauhaus - New York, , p - Opinia publică au considerat toți angajații defrunte ai Bauhaus ca apărători ai unei doctrine artistice, la care atât expresioniștii, cât și academicienii erau la felde negativi Gropius și Bauhaus -ul său au fost atacați din elementele din stânga și din dreapta Meritele Bauhaus pot fievaluate numai dacă înțelegeți conceptul de modern pictură Fără această nouă senzație de spațiu și căutare inovatoare în tectonica avionului, studiul activității luiBauhaus nu are rost Rolul lui Bauhaus În* , școala politehnică din Franța s -a confruntat cu sarcina de a combinaștiința și practica Bauhaus, sub conducerea lui Gropius, a încercat să aducă artă și industrie, artă și viața de zi cuzi, folosind arhitectura ca legătură Acum că putem urmări activitățile lui Bauhaus în dezvoltarea sa istorică, este clarce rol important a jucat în identificarea talentelor Aici, pentru prima dată, educația s -a bazat pe principiile Art contemporane Legăturile de afaceri Bauhaus cu industria au fost exprimate în faptul că noua școală a dat probe dinindustrie pentru producție: întărire de iluminat, covoare, țesături și mobilier celebru din tuburi de oțel ClădiriBauhausu din Dessau, Programul complex Bauhaus trebuia să satisfacă o serie de cerințe În primul rând, clădireaBauhauz cu diferitele sale departamente, școala de îmbunătățire a pregătirii profesionale, precum și un dormitor alstudenților, scenă și public, sala de mese, spații administrative și atelier personal al Gropius Casele și ateliereleprofesorilor Bauhauz au fost amplasate într -o pădure din apropiere Scopul principal al lui Gropius a fost să împartăclar fiecare dintre aceste funcții fără a le izola și prin arhitectură pentru a -și exprima relația Nucleul întreguluicomplex a fost clădirea principală a Bauhaus cu celebrele sale pereți de sticlă Bauhaus a combinat ateliere deproducție, public și spații expoziționale Blocul crescut al clădirii de ateliere și pensiuni are șase etaje Fiecaredintre cele douăzeci de camere, echipate în același mod ca o cameră de lucru, are un balcon mic sub forma unei plăciproeminente de beton One -STORY Wing conectează această clădire cu clădirea principală În aripa de conectare, suntplasate o sală pentru întâlniri, o sală de mese și o scenă Toate aceste premise pot forma o singură sală, în care putețitrece de la Gropius principal de la bun început, el a crezut că expoziția ar trebui folosită ca mijloc de familiarizarea ideilor noi Până în , a petrecut acest lucru în Bauhauz, iar mai târziu cu vechiul său Bauhauz Mogoli-Nad, Braier,Bayer și alții au creat un nou tip de expoziție la care au început să folosească echipamente și expuneri moderne În , un Verkbund german a participat pentru prima dată după primul război mondial la o expoziție din Paris din SalonDesfes Decoers Gropius și Breyer au arătat un proiect pentru interiorul unei camere de club pe acoperișul unei clădirimulti -store Holul școlar Astfel, a fost creat un complex izbitor de două care se intersectează fiecare la diferiteniveluri ale clădirilor în formă de L ale clădirilor Trecerile și suporturile oferă întreaga ușurință complexă, caresubliniază în continuare pereții de sticlă Nou concept spațial Clădirea Bauhaus a dominat întregul complex Pereții desticlă diferă de deschiderile din secolul XIX Faptul că acestea nu erau doar ferestre de dimensiuni foarte mari, ci oglazură continuă care intră în contact cu panglici orizontale ale unui perete alb care nu se află pe deasupra și înpartea de jos a clădirii La fel ca la fabrica Fagus, rafturile sunt situate în spatele ochelarilor, astfel un pereteinutil cu vitrare continuă este un design pur console Cadrul Bauhauz este beton armat Picasso și Gropius Glazurareaînvăluie colțurile clădirii, cu alte cuvinte, pereții de sticlă continuă trec unul în celălalt chiar în locul în careochiul uman se așteaptă să vadă un sprijin care poartă încărcătura întregii clădiri Aici, pentru prima dată, într -unmare complex, a fost efectuată o penetrare reciprocă a spațiilor interne și exterioare, ca în imaginea lui Picasso„Arlesian” ( - ), cu imaginea sa simultană a feței Anfas și în profil O clădire transparentă face posibilăobservarea interiorului și exteriorului în același timp În arhitectură, principiul simultaneității este, pe scurt,reflectă conceptul de „spațiu - timp” În complexul Bauhaus nu există o anumită fațadă Complexitatea clădirii Bauhaus,unificarea spațiilor rezidențiale și educaționale, locația într -un singur complex de case ale angajaților - toateacestea au fost neobișnuite pe continentul european Frank Lloyd Wright și Gropius În primele decenii ale secoluluinostru, Wright a folosit planuri verticale și orizontale „în creștere în aer” în casele sale În perioada de la Chicago,el a folosit, de asemenea, o dispunere gratuită în unele case mari, de exemplu, în Martin Villa din Buffalo ( ) șiKunley's House din River Fortest ( ) Planurile lor erau întinse și complexe, părți separate erau uneori conectate depoduri Dar aceste aripi sunt ferm atașate de pământ și nu există nicio dorință pentru „creșterea” lor deasuprasolului Toate - soluția pereților, schimbările lor structurale bruște, cornișele proeminente, relieful lor complex -vorbește despre acest lucru Poate de aceea Wright El a stat în afară de dezvoltarea arhitecturii europene O senzație diferită de spațiu În jurul anului , influențanoii generații de arhitecți a fost vizibilă Acesta a fost strâns legat atât cu tot ceea ce a apărut în domeniul arteidin , cât și cu noi metode de construcție și materiale de construcție noi Au unit aceste zone anterior completfragmentate și ceea ce numim arhitectură modernă dezvoltată din această sinteză Generația de Le Corbusier, Gropius, Misvan der Roe și alții au avut o legătură profundă cu pionierii picturii și o înțelegere a noii senzații de spațiu pe carele -au deschis Walter Gropius Bauhaus, Dessau, Vedeți de sus Volumele separate trec în liniște unul într -unalt maestru de arhitectură au putut alege dintre realizările tehnice acumulate, tocmai cele care sunt necesare pentru aîntruchipa o nouă senzație de spațiu cu ajutorul arhitecturii Complexul Bauhaus este o combinație de forme cubice, camărime diferită, material și poziție Gropius a urmărit obiectivul de a nu -i „lega” de pământ, ci de a -i forța să se„întărească” peste el Aceasta explică prezența clădirilor de conectare a podurilor similare cu aripile și utilizareageneroasă a sticlei Noua organizare a volumelor Aceste forme cubice sunt opuse între ele și interconectate Ei pătrundreciproc atât de eusiv încât este imposibil să se distingă clar între limitele dintre diferite volume Ochiul nu poateacoperi imediat întregul complex în ansamblu;Trebuie să ocoliți din toate părțile și să vedeți de sus și de mai jos Înceea ce privește primul etaj, nu există tendință de compactitate, dimpotrivă, clădirea se răspândește și se extindedeasupra solului Impresia lui Bauhauz seamănă cu imaginea unei scări glazurate într -o clădire la o expoziție dinColonia din , adică Bauhaus a fost singura clădire mare a vremii în care un nou concept spațial era atât de plin dețigară Construcție pentru diferite grupuri sociale Gropius a fost fericit când a avut ocazia să proiecteze la scarălargă a clădirii pentru diferite grupuri sociale - fabrici, birouri, școli, noi tipuri de teatre El a construit omulțime de case și sate pentru muncitori și pentru clasa de mijloc la Berlin, Dessau, Frankfurt, Karlsruhe, etc Cea maiinteresantă lucrare a lui Gropius din acest domeniu este proiectul de complex al Asociației de Cercetare de Stat Deexemplu, „teatrul public” (Tofalfheater) îndeplinește pe deplin noi concepte spațiale Scena nu este mai mult decât unpunct fix al unui hotel pentru orice perspectivă în teatru, așa cum a fost din vremea Renașterii și Baroque Scena estesituată în mijlocul clădirii și este adaptată pentru o mișcare circulară și verticală Pablo Picasso Arlesian, - ULEI „În imaginea acestui cap, este prezentat principiul de bază al cubismului - percepția simultană a unuiobiect în două unghiuri Transparența planurilor interpenetrante este, de asemenea, caracteristică ”(Din catalogulexpoziției Picasso Muzeul de artă contemporană, New York, ) Proiecte în alte domenii Faptul că multe lucrări alelui Gropius, chiar create de el în anii săi tineri, nu și -au pierdut prospețimea inițială, servește ca dovadă a puteriisale creative Acest lucru se aplică nu numai pentru a lucra în domeniul AR- Walter Gropius Bauhaus Colțul aripii încare atelierele sunt plasate în acest caz în părțile interne și exterioare ale clădirii sunt perceputesimultan Suprafețele transparente extinse datorită dematerializării unghiurilor contribuie la conexiunile abia tangibileîntre planurile hitului În , Gropius a dezvoltat un proiect de locomotivă diesel, a cărui soluție din punctul devedere al esteticii industriale a fost uimitor de avansată Douăzeci de ani mai târziu, în acest proiect a fostrecunoscută o „formă simplificată” modernă Monumentul său pentru revoluționarii căzuți din Jena - o compoziție aplanurilor și prismelor concrete - a rămas destul de modern și nu a fost deloc depășit Zak Walter Gropius înAmerica Emigranții din anii de la oamenii de știință avansați din Germania, artiști care au avut un impact direct înorice domeniu al științei și al culturii de la estetica modernă până la fizica nucleară, s-au dovedit vitale pentruAmerica După succesele Școlii de la Chicago din anii , realizările deosebite ale lui Luis Sullinen, care a obținutpuritatea expresivității arhitecturale și exemplul interesant al lui Frank Lloyd Wright Wright în perioada din ,arhitectura americană a degenerat în „tranzacții comerciale” La sfârșitul anilor , un impuls a apărut din exteriorpentru a se asigura că arhitectura americană scapă de această direcție În anii , mai mulți arhitecți europeni careaderă la opiniile moderne s -au stabilit în Statele Unite Era într -o perioadă în care Neutra și -a început luptadificilă pentru arhitectura modernă din sudul Californiei Cu toate acestea, acești arhitecți nu ar fi putut influențamai tânără generație universități și instituții de învățământ superior Numai la sfârșitul anilor , unii lideri vizionari ai instituțiilorde învățământ de frunte au înțeles nevoia de a invita oameni precum Mis van der Roe, Mogoli-Nad, Walter Gropius,Marsilia Breyer și mai târziu Alvar Aalto Ca urmare a atragerii celor mai remarcabili arhitecți europeni, americanii auputut să înțeleagă și să -și recunoască propriii pionieri în domeniul arhitecturii Chiar și Institutul American deArhitecți și -a revizuit atitudinea față de Wright și i -a acordat o medalie de aur în până în ziua a optsprezeceasa aniversare În , proiectul Tribunei din Chicago, care a fost dezvoltat de Gropius, a fost prezentat competițieiinternaționale, a purtat caracteristici inerente arhitecturii americane din acea epocă, deși la acea vreme arhitectul nuera familiarizat cu lucrările școlii din Chicago din anii Destul de devreme în lucrările lui Gropius, a apărut oanumită relație cu tehnicile tehnice americane de construcție asociate producției din fabrică de elemente prefabricateși instalarea lor ulterioară În , când Gropius a lucrat în Atelierul Berens din Germania, el a propus un programpentru organizarea unei cooperative pentru locuințe, construirea pe baza clădirilor prefabricate pătrunzătoare de osingură idee arhitecturală Arhitectul a rămas fidel acestui principiu toată viața După , deja în SUA, Konrad Waxman,împreună cu Gropius, au dezvoltat un sistem de case prefabricate bazate pe blocuri volumetrice transformate Activitatearhitecturală Simultan cu începutul activității pedagogice în America, Walter Gropius a început să -și construiascăpropria casă în Lincoln, Massachusetts Nu a fost o zi în care vizitatorii nu păreau să -l vadă pe Gropius pe „ debărbați contemporani” Pentru sute de kilometri, nu a fost nimic asemănător Cu toate acestea, această casă cu acoperișulsău plat, veranda de tip american, care a ieșit în spațiu, pielea originală - plăcile erau amplasate vertical și, ca deobicei, orizontal - și ferestrele mari erau în esență asemănătoare cu tradițiile locale În urma acestei case, Gromius,împreună cu Marsilia Breer, au construit o serie de case de țară în apropiere Printre ei iese în evidență o casă micădin Weiland, , care părea să fi crescut împreună cu zona împădurită care o înconjoară El a construit, de asemenea,case mari, mai puțin atractive, care îndeplinesc interesele comerciale ale proprietarilor lor O mulțime de obiecțiipublice au fost cauzate de sat pentru noii lucrători din Kensington, construite conform proiectului Gropius dinapropierea orașului Pittsburgh Arhitecții europeni au emigrat în Statele Unite s -au confruntat cu faptul că sarcinileimportante erau de obicei încredințate firmelor mari al căror personal era format din sute de oameni și mici ateliere dearhitectură, cu care erau obișnuiți acasă, luptate pentru existență O altă diferență față de condițiile europene a fostaceea că un profesor de arhitectură din Europa, înainte de a primi amvonul, trebuia să câștige acest drept la o serie destructuri, iar în America un profesor de arhitectură înainte de Gropius și Mis van der Rue nu erau legate deconstrucții Predarea a fost văzută ca o specialitate extraterestră pentru arhitect-practicant Mis van der Roe și Gropiusnu au fost de acord cu această situație, iar acesta nu este în ultimul rând motivul unei îmbunătățiri semnificative aformării arhitecților americani În , Gropius și Breyer au participat la competiția pentru construirea ColegiuluiWinston Dar timpul nu a venit încă astfel încât ideile lor să poată fi realizate, deși a fost deja conturată o anumităfractură În , era deja posibil să -l încredințezi pe Mis Van der Roe să întocmească un proiect al unui nou complexpentru Institutul Tehnologic Illinois, unde a condus Departamentul de Arhitectură În , Aalto a reușit să -i convingăpe membrii consiliului de administrație, astfel încât să i se permită să -și îndeplinească proiectul de dormitor avansatîn Charles River, iar în Gropius a fost încredințat de proiectul clădirii Centrului Absolvent Harvard HarvardCenter a fost construit într-o perioadă extrem de scurtă din - Gropius și tinerii săi, au crescut în spiritulnoii școli americane Metoda creativității colective a fost întotdeauna aproape de Gropius Fondurile, datorate că a fostfinanțată construcția, au fost destul de limitate în comparație cu cele care au fost alocate pentru construcția fostului Harvard construiește o curte graduală – * Walter Gropius și Marsilia Breyer Casă în Weland, PC-uri Massachusetts, Vizualizare generală și plan al dormitoarelor studenților și chiar pentru dormitorulInstitutului de Tehnologie din Massachusetts Cauza dispariției „tipului de lux” al clădirilor nu a fost doar dificultățieconomice, ci și o nouă abordare în curs de dezvoltare a vieții Generația de tinerețe post -război a avut o dorință de osimplitate mai mare a vieții și de a aprofunda cultura spirituală Șapte pensiuni și o clădire de construcții de cantină,o bibliotecă inclusă în complex etc , proiectate de arhitecți, conduși de Gropius, erau o expresie demnă a unei noi direcții Clădirile separate suntconectate prin treceri acoperite Siturile mari amenajate sunt situate la diferite niveluri Relatarea reciprocă avolumelor simple de scădere scăzută, plasată printre natură, a făcut literalmente o lovitură de stat în practicaamericană de construire a clădirilor universitare Clădirea clubului O clădire cu două elemente cu un cadru de oțelcăptușit cu calcar, cu suprafețe mari de sticlă, formează Centrul Public Harvard pentru studenții absolvenți Organizațiasa cu atenție -gândire determină sunetul arhitectural al întregului complex Camerele și bucătăria sunt situate la etajuldoi Spațiile din sala de mese sunt împărțite în patru părți separate, astfel încât nu există o impresie neplăcută despremasa uriașă a meselor Etajul inferior, cu suprafețele sale largi, servește ca loc al evenimentelor publice În ciudafondurilor destul de limitate care aveau la dispoziție, Gropius a insistat ca arta contemporană să fie reprezentată înclădirea centrului public Aceasta a fost o sarcină dificilă, nu atât de financiară, cât de considerente emoționale Timpde un an și jumătate, a fost încălcat contactul dintre arta contemporană și clienții din domeniul construcției Acestlucru a dus la faptul că artiștii și arhitecții au încetat să mai lucreze împreună, ceea ce are loc în mare parte Complex aspirant al Universității Harvard, - Planul general al complexului de asfiranți complex al UniversitățiiHarvard, o vedere a construirii centrului public a avut nevoie de curaj pentru a invita artiștii cei mai avansați lapersonalul unei instituții de stat în anii Nu mai puțin curaj a fost necesar, pentru a introduce operaartiștilor contemporani în colegii și clădiri ale universităților, adică în viața de zi cu zi a studenților dinAmerica Gropius ca profesor care Gropius a devenit profesor, a fost predeterminat de o trăsătură a personajului său - aștiut să -i asculte pe ceilalți și să le dea complet datorate El nu a putut avea temperamentul sau ingeniozitatea altorarhitecți de frunte, dar nimeni dintre liderii noii mișcări în arhitectură nu a deținut o abordare filosofică atât deperspicac, ceea ce a făcut posibilă înțelegerea importanței problemelor promițătoare și a stabili raportul dintre ele pescară largă Succesul lui Gropius ca profesor și organizator se datorează capacității sale de a vedea problemele cu carese confruntă cu el în mod cuprinzător O altă calitate pe care a deținut -o este lipsa de inerte Gropius a fostîntotdeauna gata să se consulte și să studieze cu alții când a simțit că îi poate spune ceva valoros El a dedicat multtimp colegilor săi Voința sa de a înțelege părerea altora a făcut posibilă manifestarea liberă a abilităților creativeale elevilor săi și a atras oamenii la el Faptul că sub conducerea sa, Bauhaus a existat din până în , în aniicei mai critici ai dezvoltării unei noi arhitecturi, nu poate fi explicat decât de firma Faith of Gropius în afacereasa Se spune adesea că Bauhaus a raționalizat învățarea artei contemporane prin distribuția pedantică a diferitelor zoneprin unități strict definite Dar Gropius, creând un Bauhaus în , avea în minte unul complet diferit Ideea de fruntea fost că, în Bauhaus, au căutat să coordoneze toate eforturile creative în domeniul artei, combinându -le șidirecționându -i într -un singur canal În , într-una din publicații (Das Staatliche Bauhaus din Weimar - ),această idee a fost dezvoltată în continuare "Principiul principal al Bauhaus a fost cooperarea între diferite tipuri deartă din direcții diferite "În toamna anului , vorbind la Congresul VI din Siam din Bridzhuater (Anglia), Gropius și-a rezumat experiența în domeniul arhitecturii Acestea au fost concluzii extinse din conceptele tinerilor săi Au fosttratați nu numai în pregătirea arhitectului, ci și la reforma metodelor de predare în general „În educațiaarhitecturală, predarea unei metode este mai importantă decât abilitățile pur profesionale Unificarea într -o singurăcunoaștere și experiență întreagă are cea mai importantă importanță de la începutul antrenamentului și numai atunciputem educa studenții cu o înțelegere cuprinzătoare a specialității noastre O astfel de abordare pedagogică determină unimpuls creativ la studenți la o combinație într -o singură sarcină a planului arhitectural al proiectului, proiectăriiși economiei, ținând cont de presupuse rezultate sociale ” Walter Gropius, - Când Walter Gropius a împlinit de ani, a crezut că „nu era încă aproape nimic de construit” Și la de ani, el a fost dus cu recompense, onoruri șiatât de multe comenzi care cu greu se puteau îndeplini Aceasta este soarta aproape tuturor pionierilor arhitecturiimoderne În SUA, din anii , a apărut o tendință puternică de a reconstrui orașe, deși a apărut Asta nu înseamnă că au fost găsite noi soluții arhitecturale Nu au existat prototipuri de noi soluții volumetrice făcuteîn natură care să poată servi drept probe Au existat doar sub formă de desene și modele neîmplinite Prototipul uneiastfel de reconstrucții a centrului orașului ar putea servi drept centru de backbey (Boston, ), dacă proiectul ar fifost implementat A fost dezvoltat de un grup de profesori universitari Gropius a luat parte la această lucrare, iar eapoartă o amprentă a persoanei sale creative Acesta este un ansamblu bine organizat, cu un dominant sub forma uneiclădiri de birouri mari Clădirea este o linie oarecum ruptă în ceea ce privește proiectul clădirii de înaltă altitudinea Le Corbusier din Algeria ( ) Ulterior, Gropius a efectuat această idee în clădirea înaltă „Pan American”( - ) pentru a înmuia volumele și masivitatea structurii Dar la New York, o clădire uriașă de înaltă altitudine seaflă izolat, în afara contactului cu o clădire din apropiere În proiectul Boston, clădirea dominantă a format unansamblu de succes cu restul clădirii Un pod pietonal larg trebuia să conecteze centrul cu o instituție politică - SalaCongreselor În centrul orașului metropolitan supraîncărcat, cu o mișcare incredibilă de transport, va fi creat unparadis pentru pietoni Activitățile Asociației Arhitecților (TAS), în care Gropius a lucrat cu tinerii săi angajați din , s -a extins foarte mult Școlile, clădirile administrative, satele mari, un proiect neobișnuit al Universității dinBagdad ( ) - volumul tuturor acestor lucrări a fost, pe de o parte, a fost uriaș, iar pe de altă parte, este dificilsă efectuați un lucru Schimbarea situației politice interne în legătură cu țara amenință constant țara În , Gropiusa început în Berlinul de Vest construcția unui nou district urban pentru de mii de locuitori Gropius nu a pututniciodată să viseze să comande un astfel de volum la Berlin până în Această zonă a orașului îi poartănumele Construirea Ambasadei Americane la Atena, Personalitatea creativă a lui Gropius a fost deosebit depronunțată atunci când a proiectat clădirea Ambasadei Americane la Atena Aici, a fost atins tot ceea ce a fost realizatde Gropius în de ani de muncă creativă Transparența clădirii și peretele de sticlă sunt legate inextricabil cuîntregul corp al clădirii Această tendință a fost observată și în Le Corbusier, care, totuși, nu a atașat niciodatăperetele decisiv de sticlă la un perete de sticlă Gropius în felul său a rezolvat problema combinării transparenței șiprotecției împotriva soarelui De -a lungul perimetrului clădirii ambasadei, există rânduri de coloane căptușite cumarmură Un proeminent înainte, ca și cum o cornișă în creștere dă o umbră, iar localizarea pe scară largă în spateleacesteia va fi închisă pentru ventilație Partea centrală a clădirii principale a ambasadei este oarecum îngropată, iarpereții acesteia sunt vitrate în interior și în exterior Clădirea ambasadei, care este răsturnată cu un anumit secret,are un aspect deschis și atractiv Trecând prin spațiul deschis sub clădire pe baza coloanelor, vizitatorul intră înpatio-ul curții, înconjurat de aceleași coloane ca pe perimetrul exterior Ambasada este situată puțin mai mare decâtautostrada principală Scările, scările și colonnadele din coloanele inferioare duc direct în curte și mai departe pânăla peretele de sticlă al clădirii ambasadei în sine Forma cubică a clădirii nu are o fațadă deosebit de accentuată Petoate cele patru părți, fațada clădirii este formată din aceleași elemente: în apropierea coloanelor, cornișeleproeminente cu goluri largi de ventilație și pereți de sticlă schimbate în adâncimile volumului Ambele intrăriprincipale sunt subliniate arhitectural: pentru pietoni de pe autostrada principală - scări și site -uri, iar intrareaoficială pentru mașini este un nivel mai înalt la care se află și un baldachin care este mult înainte Calea, care din , dezvoltarea creativității nu a fost doar pentru Walter Gropius, ci și mulți alți arhitecți minunați, nu constăîn negarea problemelor pe care le-au încercat cândva, ci în căutarea ulterioară a soluțiilor lor În această clădire,această tendință a fost reflectată: conexiunea într -un obiect de izolare și spațiu deschis, diferențierea și integrareatuturor părților și elementelor structurii De asemenea, nu există nici o îndoială că în construirea Ambasadei esteinfluența arhitecturii antice a Greciei Le Corbusier și mijloacele de expresivitate arhitecturală Le Corbusier (CharlesEduard Zhannere Grump) s-au născut în La-sh-de-fon (Elveția) în , unde strămoșii săi s-au stabilit în secolul alXIV-lea, provenind din sudul francez al II-lea Multe generații ale familiei Jeannera au fost formate din artiști șigravori Tatăl său era un gravor de cadranuri, iar mama lui era pianistă Le Corbusier a studiat și gravorul Latreisprezece ani și jumătate, a intrat la Școala de Arte Aplicate din La-sh-de-founters Unul dintre profesorii școliiLumlary și -a deschis ochii către lumea din jurul său A învățat Le Corbusier pentru a înțelege capodoperele artei, interesate de arhitectură, a subliniat nevoia de observare directă avieții și a insuflat obiceiul de a face continuu schițe Comunicarea cu istoria Le Corbusier a perceput nu numai lumeamodernă, ci și trecutul Nu a fost orbit de formele epocii trecute În muzee, Korbyuzier a privit arta culturilorprimitive și timpurii, știind exact ce căuta Pe parcursul anului, Le Corbusier a călătorit El a vizitat Balcanii, înAsia Mică, Grecia, Roma La faptul că Corbusier a fost absorbit din arta vremurilor anterioare, el a fost adăugat dintimpul său, tot ceea ce trăia clar sau ce trebuia să apară Comunicarea cu predecesorii În - A lucrat în atelierullui Perr din Paris, unde a studiat, cum să folosească beton armat La Berlin, el nu a lucrat mult timp în atelierul luiPeter Berens - un punct prefabricat al multor tineri talente ale vremii sale Primul Le Corbusier publicat de aceastăexperiență a fost rezultatul acestei experiențe A vizitat atelierele de la Viena și Vienezi, dar a refuzat să -l invitepe Joseph Hoffmann (celebrul student al lui Otto Wagner) să lucreze împreună Comunicare cu pictura Ar trebui menționatdespre o altă sursă de influență - despre contactul său cu pictura modernă În zilele noastre, în epoca unei specializăriînguste, un pictor și un arhitect la o persoană sunt rareori găsite Le Corbusier, al cărui talent seamănă cuuniversalismul lui Leonardo, este unul dintre rarele Etude Sur La Mouvement D'Art Decoratif en Allemagne Chaux-de-fonde, Le Corbusier Life Life, Uleiul Le Corbusier și Ozanfan a fost atras de interpretarea cubistă aobiectelor de zi cu zi și de problema interpenetrarii spațiului intern și extern Acesta din urmă s -a reflectat înarhitectura clădirilor proiectate de el;În modul său, dimineața zilei a fost rezervată picturii și după -amiezii -arhitectură Baza activității lui Le Corbusier în ambele domenii este conceptul său spațial Arhitectura și pictura suntdoar două instrumente diferite cu care exprimă același concept Casele construite de Le Corbusier sunt îmbogățite cuacelași spirit ca și pictura modernă În picturile lui Le Corbusier însuși, se reflectă transparența schimbătoareinerentă artiștilor contemporani El a ales în mod deliberat cele mai multe obiecte de zi cu zi - sticle, pahare etc ,astfel încât conținutul să nu distragă atenția de la pictura în sine Cercetătorul nu poate, totuși, să ia în considerareaceastă alegere la întâmplare El vede în el preferința acordată obiectelor schimbătoare, translucide, a căror masă șicontururi trec unul în celălalt, ceea ce ne conduce de la tablourile lui Corbusier la arhitectura sa În jurul anului , Picasso și căsătoria au căutat să arate în tablourile sale părțile interne și externe ale obiectelor în acelașitimp, ceea ce a fost o reflectare a unui nou concept spațial Le Corbusier, prin același principiu, interpretat înarhitectură spațiu extern și intern Am observat deja tendințe similare în clădirile Francesco Borromini în secolulXVII Dar o astfel de interpretare a Le Corbusier Cadrul concret consolidat al clădirii rezidențiale, LeCorbusier a fost capabil să transforme cadrul dezvoltat de un inginer, într -un mijloc de expresivitate artistică a uneirătăciri se poate dezvolta în continuare doar într -un moment în care știința și arta consideră spațiul ca ceva înesența lor multilateral și dinamic Concret armat ca mijloc de exprimare artistică Le Corbusier a folosit concret armatca mijloc de a -și exprima ideile în arhitectură S -a unit în munca sa metode tradiționale franceze, dezvoltândprincipiile lui Perra și Tony Garnier Numai în Franța arhitecții ar putea folosi nelimitat și liber betonarmat Legislația în construcții din Germania și Anglia a exprimat neîncrederea față de structurile de beton armateelegante și a insistat pe secțiuni nerezonabil de mari Francezii s -au străduit întotdeauna de ușurință și precizie înstructurile lor, bazându -se pe standardele de construcție corespunzătoare De fapt, poziția inițială a lui Le Corbusierpoate fi considerată un desen, care se referă la Prezintă doar șase suporturi din beton armat și trei plăciorizontale conectate de o scară ușoară Le Corbusier a știut să transforme cadrul de beton armat dezvoltat de un inginerîntr -o expresie arhitecturală El a știut să identifice generalul care există între structura concretă armată și noilecerințe sociale pentru arhitectură, care apoi au devenit mai întâi tangibile Pentru a crea acasă o ușurință uimitoare șimai departe pentru a dezvolta un aspect gratuit, al cărui început a fost pus la punct, Le Corbusier a folosit astfel deproprietăți ale unui cadru de beton armat ca o oportunitate de a schimba liber locația pereților interni O nouăinterpretare a cadrului concret armat este un punct important în activitatea lui Le Corbusier Problema locuinței este încentrul teoretic și Activități practice le Corbusier Una dintre primele case construite de el în în elvețian Yura era la exterior Darfolosește deja un cadru de beton armat, care a fost utilizat în toate structurile ulterioare ale Le Corbusier El PierreJeanerete Oeuvre Complet, Sechs Bande Seif Girls-Berger Ziirich Corbusier Caracterul cadrului s -a schimbat înfuncție de obiectivele pe care arhitectul le -a stabilit pentru sine Cinci principii ale lui Le Corbusier Corbusier aformulat cinci principii ale unității de arhitectură și design O coloană care este liberă în spațiul deschis allocuinței La începutul secolului XIX John Nash a folosit deja astfel de coloane În , Labrust într -una din camereleBibliotecii St Genevieve a stabilit coloanele turnate în picioare libere Cu toate acestea, Le Corbusier a folosit ocoloană în picioare liberă în mod diferit: împreună cu grinzile armate ale cadrului, ea a preluat întreaga sarcină, iarpereții au devenit inutile Independența funcțională a cadrului și a pereților nu numai în raport cu perețiiexteriori, ci și a diviziunilor interne William Le Baron Jenny în prima clădire a structurii-leiter din Chicago ( ) afolosit, de asemenea, tipul unei clădiri de cadre care permite libertatea de a aranja pereți interni inutile Victor Ortaîn casa de pe stradă De Torino ( ) și Perra în casa de pe stradă Franklin ( ) a dat un impuls interpretăriiflexibile a planului, care a asigurat independența pardoselilor individuale unul de celălalt Plan gratuit LeCorbusier a transformat cadrul de beton armat dintr -un instrument tehnic într -un efect estetic El a folosit partițiipentru a simula spațiul intern al casei într -o varietate de moduri folosind scări curbate și partiții curbate sauplate Aceste mijloace au făcut posibilă formarea flexibilă a spațiului intern și interpetarea spațiilor externe șiinterne, ceea ce a fost neobișnuit și curajos Așadar, în Centrul de Carpenter ( ), rampa de pe o parte a clădirii seridică, iar pe cealaltă, se coboară O astfel de interpretare a clădirii în ansamblu este o modelare liberă liberă șiindividualizată a spațiului în cadrul fiecărui etaj - toate acestea în total constituie ceea ce a însemnat prin termenul„plan liber” Până în acest moment, diferența dintre aspectul liber al lui Wright și metoda arhitecților europeni adevenit evidentă Opera acestuia din urmă se bazează pe un nou concept spațial care a ieșit din cubism fațadă liberăca consecință directă a structurii cadrului Grădina pe acoperiș Pentru a înțelege structura caselor lui Wright,trebuie să fie evitate În lucrarea lui Corbusier, un acoperiș plat este un act de dezvăluire spațială suplimentară acasei „sus” Le Corbusier a folosit acoperișul plat deja în anii și pentru case unifamiliale Ulterior, aspectulacoperișului a fost foarte schimbat și a dus la cea mai fină caracteristică de modelare a unei unități rezidențiale dinMarsilia Într -un atelier mecanic construit de Gropius la fabrica Fagus în , coloanele de oțel sunt, de asemenea,așezate în spatele peretelui exterior Le Corbusier și Pierre Jeannera Acasă în Pesse, lângă Bordeaux, , înaceste clădiri, Le Corbusier a experimentat pentru prima dată cu volume arhitecturale, lumină, umbră și culoare LeCorbusier și Pierre Zhannera Villa Savoi în Puassi, - Villa Savoy, - din , când Le Corbusier aînceput să se construiască în mod regulat, a aplicat și a dezvoltat cele cinci principii numite Experiența câștigată caurmare a construcției clădirilor rezidențiale i -a oferit posibilitatea de a -și folosi atitudinile creative într -oformă din ce în ce mai clară Poate că, în cea mai pură formă, sunt exprimate în vila Savoy, construite în Poissi în - În toate casele construite de Le Corbusier, arhitectul rezolvă aceeași problemă Încearcă întotdeauna sădezvăluie casa, să creeze noi oportunități de conexiuni între interior și exterior și în interiorul interiorului Încă nestrăduim pentru organizarea spațiului, care poate fi deschisă în orice direcție în voie Casele pe care le -a construitLe Corbusier înainte erau de obicei localizate în zone mici Site -ul pentru Villa Savoy a fost complet izolat Clientul acerut o astfel de locație a casei pentru a deschide o vedere nestingherită a împrejurimilor Casa este un volum cubicinstalat pe stâlpi Acesta nu este un tablou continuu;Pe laturile de sud -est și sud -vest, o parte a volumului este„sculptată”, astfel încât atunci când soarele răsare, lumina inundă tot spațiul interior Sala de intrare este situată pepartea de nord-vest, dar pentru a intra în ea de pe drum, trebuie să ocoliți casa din partea de sud De fapt, casa nu arefațada principală, frontul sau fronzul din spate, deoarece este deschisă din toate părțile Doi pereți din camera de zi aferestrei sunt alunecare orizontală Al treilea zid, ajungând pe terasă, este glazurat cu două treimi din lungimea sa desus în jos Jumătate Această partiție de sticlă este împinsă înapoi cu ajutorul unei pârghii ușor controlate - și apoi camera se schimbăinstantaneu, există o legătură directă între interior și lumea exterioară Cu toate acestea, peisajul din jur estevizibil doar în secțiuni separate, ca și cum ar fi în interior De la construcția casei La Rosh în Oteil ( - ), LeCorbusier a fost implicată în problema aranjamentului rampei din interiorul casei Dacă camera este suficient de mare,respingerea scărilor vă permite să efectuați o tranziție aproape invizibilă de la un etaj la alta Rampa din Villa Savoyeste formată din două secțiuni O aripă este în interior, cealaltă trece de -a lungul peretelui exterior până la grădinade pe acoperiș În plus față de rampă, există o scară în spirală care vine de la pământ până la acoperiș Este imposibilsă acoperiți Villa Savoy dintr -un punct;Această compoziție este literalmente în conformitate cu conceptul spațio-temporal Giedion S le Corbusier et l'hitecture Contemporaine „Cahiers d'Art”, V Paris, , n – LeCorbusier Villa Savoy Planul etajului inferior și secțiunea transversală din tabloul clădirii sunt tăieturi în toatedirecțiile: de sus și de jos, în interior și în exterior Pe secțiunea transversală în orice moment, este clar că spațiulextern și intern formează o combinație complexă, pătrundându -se reciproc Villa Sava a fost grav deteriorată în timpulrăzboiului Utilizarea rampei În lucrarea lui Le Corbusier, utilizarea unei rampe ca element care se conectează situat peZoz Le Corbusier Villa Savoy Tipul de terasă și grădină de pe acoperișul suprafețelor mari de sticlă ale camerei de zisunt orientate spre terasă și peisajul din jur Rampa din interiorul casei duce de la primul etaj până la al doilea, iarde la etajul doi până la grădina de pe acoperiș trece în afara casei diferitelor înălțimi ale planurilor orizontale alespațiilor externe și interne, puteți urmări până la foarte Ultimele structuri: Rampa duce la clădirea Capitolului dinChandigarch, trece prin clădirea Centrului pentru Studiul Artelor Plastice a Universității Harvard ( ) Borromini afost la un moment dat aproape de punerea în aplicare a interpenetrării spațiilor interne și externe în unele dintrebisericile sale Cu toate acestea, pentru prima dată, interpenetrarea spațiilor externe și interne în sensul modern afost realizată în Turnul Eiffel în La sfârșitul anilor , datorită lui Corbusier, acest lucru a devenit posibilîn locuință Această posibilitate a fost potențial stabilită în sistemul de cadre, dar identificarea cadrului său trebuiasă fie folosit așa cum a făcut Le Corbusier pentru a exprima un nou concept spațial Aceasta este ceea ce el înseamnăatunci când definește arhitectura drept „un design spiritual, semnificativ” Competiția pentru construirea PalatuluiLigii Națiunilor, , în O competiție internațională pentru construirea Palatului Ligii Națiunilor din Geneva adevenit una dintre cele mai semnificative etape din istoria Centrului de Artă Visuală a Harvard Universfic Arhitectură modernă Pentru prima dată, arhitecții au contestat rutina academiei în acest domeniu, în care a dominat oserie de generații - proiectarea clădirilor administrative monumentale Deși academia a câștigat această luptă, victoriași -a zguduit prestigiul;A fost într -adevăr o victorie pirică Încă de la început, a fost clar că din de proiecteprezentate, activitatea lui Le Corbusier și Pierre Zhannera a fost deosebit de semnificativă și interesantă, ceea ce afost confirmat ulterior Care a fost demnitatea proiectului, care a făcut ca juriul să fie tratat serios de nouaarhitectură, pe care acești profesioniști proeminenți au considerat -o anterior o prostie estetică?Timp de zeci de ani,a existat un stil consacrat pentru clădirile guvernamentale oficiale, care a fost aproape același în diferite țări Șicând a apărut întrebarea clădirii din Geneva, oficialii au apelat automat la acest stil stabilit În proiectul Corbusier,problemele de stil au fost secundare;Maestrul a acordat atenția principală organizării funcționale adecvate acomplexului Crearea Palatului Ligii Națiunilor cu organizația sa complexă și diverse funcții a impus diviziunea sediuluisău în trei părți principale: secretariatul pentru activitatea zilnică a administrației sale;Locul pentru ședințelediferitelor comisii, ale căror sesiuni au fost convocate din când în când și Sala pentru Adunările anuale aleAdunării În plus, a fost necesară o cameră mare pentru bibliotecă Proiectul Le Corbusier În proiectul prezentat de LeCorbusier și Jeannera , cea mai compactă și rațională soluție la toate aceste probleme a fost găsită Secretariatul, oclădire administrativă mare, lângă intrarea în complex, i s -a alocat o aripă zveltă, situată paralel cu lac Randalelede ferestre fără orizontală deschid o vedere nestingherită a lacului și a munților Există o grădină pe acoperiș Clădireacu un cadru de beton armat pare să se ridice peste șantier, sprijinindu -se pe coloane Cadrele cadrului sunt instalatecu un pachet de la inutil pereți În acest caz, Le Corbusier a profitat de aceeași interpretare pe care, cu puțin timp înainte de aceasta și la oscară mai mică, a folosit-o în construcția Villa Cook ( ) în Bulony-on-Sen Clădirea mare a adunării a intrat înlac Doi pereți laterali sunt glazurați Atunci când proiectați o sală mare pentru ansambluri concepute pentru depersoane, au fost luate în considerare toate cerințele pentru un public numeros Corbusier a fost necesar cerut UneMaison, Un Palais Paris, La sugestia Friends of Modern Architecture, planurile Palatului Ligii Națiunilor LeCorbusier au fost cumpărate de Universitatea din Zurich în Viziunea generală a palatului a fost păstratăacolo Restul de foi ale proiectului sunt păstrate în arhive Le Corbusier și Pierre Jeannera Palatul LigiiNațiunii, Geneva, din , amenajarea gratuită a complexului, folosind betonul armat a determinat soluția rațională lacomplex și diversă în scopul spațiului pentru a verifica sala de ședințe, astfel încât din orice loc, totul era clarvizibil și perceptibil Pentru a asigura îndeplinirea acestei cerințe, tavanul a fost dat aproape de curvitateparabolică Acest lucru a fost făcut la sfatul unui specialist Gustav Lyon Dar această formă de acoperire a fostutilizată nu numai pentru a îmbunătăți acustica Instrumentul tehnic propus pentru a obține un efect acustic, LeCorbusier s -a transformat într -un factor de estetică Mai târziu, în proiectul clădirii ONU ( ) din New York, LeCorbusier a mers și mai departe Toate structurile care înconjoară volumul intern al clădirii ONU ar fi trebuit să fiepercepute în ansamblu datorită faptului că li s -a dat o curbură comună Dacă acest plan strălucit ar fi implementat,interiorul clădirii ONU ar deveni cel mai remarcabil exemplu al soluției spațiului intern din acea perioadă În deciziatavanului, Le Corbusier a urmat inconștient exemplele din trecut Deci, în anii , Daviud a folosit un plafonparabolic în proiectul de teatru pentru mii de oameni Adler și Sullivan în , la proiectarea teatrului de audiențădin Chicago, ținând cont de cerințele acusticii, au procedat și din aceste motive Până atunci, Lyon construise deja SalaPlayel din Paris Sala Le Corbusier a fost proiectată înainte de a începe să folosească difuzoare Planurile lui LeCorbusier au dezvoltat cu atenție problema transportului În timpul sesiunilor Adunării Generale, a devenit deosebit deacut, iar proiectul trebuia să ofere posibilitatea de a asigura mișcarea rapidă a fluxurilor mari de transportrutier Pentru a ieși din partea din spate a clădirii de asamblare, a fost utilizată o soluție adoptată în practica de zicu zi: o platformă acoperită similară cu o cale ferată este plasată între două linii de tranzit Și în acest caz, odecizie pur utilitară a fost transformată într -un mijloc de exprimare artistică Dezavantaje ale proiecteloracademice Cerințele funcționale prezentate pentru construirea secretariatului, o sală mare și rezolvarea problemeitransportului, ceea ce a stimulat imaginația creativă a lui Le Corbusier și Jeannera, pentru arhitecții care au parcurscalea soluțiilor tradiționale, s -au dovedit a fi un obstacol Soluția arhitecturală și spațială a complexului nouluiorganism social, similar cu Liga Națiunilor, nu a putut fi mulțumită de scheme în care contururile generale au fostpredeterminate de nevoia de a crea o decorare de fațadă care face o falsă impresie de solemnitate și deputere Proiectele academice ale clădirilor monumentale nu au reușit În Versailles, unde a fost plasat pentru prima datăun ansamblu mare în legătură cu natura, a existat un spațiu nelimitat La Geneva, șantierul a fost strict limitat Înplus, în timpul nostru ne străduim să păstrăm natura într -o formă neatinsă, astfel încât clădirile și mediul să formezeun întreg armonios Autorii proiectelor academice nu au putut să răspundă la această afecțiune și nu au putut evita ocantitate semnificativă de lucrări de pământ, ceea ce a încălcat contururile naturale ale scutirelor Prin urmare,palatul imens era ridicol într -o secțiune extrem de mică În proiectul Le Corbusier - Jeannera, toate cele trei clădiriprincipale și tranzițiile de la sol au fost amplasate pe un relief nedisturbat în conexiunea organică cu natura Pe bazaconsiderației proiectelor transmise la competiția internațională în , puteți face o imagine de ansamblu amplă asuprastării de arhitectură din acea perioadă Aceștia au reprezentat toate curenții arhitecturali de la sfârșitul secolului alXIX -lea, precum și toate direcțiile experimentale ale arhitecturii moderne O despărțire între membrii juriului Printremembrii juriului au fost reprezentanți ai țărilor în care a existat o luptă pentru arhitectura nouă Olanda a fostreprezentată de G P Berlage, Austria - Joseph Hoffmann, Belgia - Victor Orta;Elveția este Karl Moser, care a avut oinfluență mare asupra antrenamentului arhitecților elvețieni Opoziția nu numai în rândul membrilor juriului, ci și încercurile politice au fost reprezentanți ai țărilor, care abia au fost atinse de o luptă de treizeci de ani pentru Noua arhitectură, precum Anglia, și Franța, în care noile direcții nu au avut nicio influență asupra gusturilorpublicului sau ale oficialilor guvernamentali responsabili Juriul din Anglia a inclus Sir John Bernett, din Franța -Lemareskier, unul dintre liderii Școlii de Arte Elegante El a fost cel mai activ și influent membru al partiduluiacademic Berlage, Hoffmann și Moser au alcătuit un grup care susține alegerea unui proiect în spiritul modern Cusprijinul lui Ort, acestea ar face o majoritate clară Dar Orta, în ciuda faptului că, în tinerețe, el a fost unul dintreliderii noii direcții în arhitectură, s -a alăturat acum susținătorilor direcției academice, ceea ce a determinatalegerea unui proiect tradițional Decizia finală a apelat la diplomați, de exemplu, primului ministru al Franței Brian,toate fibrele sufletului urât o nouă arhitectură „Victoria Pirrova” a Academiei În cele din urmă, juriul a decis căcreatorii a patru proiecte premium dezvoltă în comun opțiunea finală în stilul tradițional monumental Am acordat oatenție specială Palatului Ligii Națiunilor, deoarece în acest exemplu publicul larg m -a familiarizat mai întâi cuarhitectura modernă În , Mis van der Roet a fost încredințat cu construcția satului Weissenhof din Stuttgart El aatras de proiectarea caselor de arhitecți avansați ai Europei care au participat activ la noua mișcare înarhitectură Abaterea proiectului Le Corbusier a fost, de asemenea, impulsul fundației în al Commonwealth -uluiSiam, unde au fost formulate multe noi principii de arhitectură și planificare urbană Clădirea Uniunii Centrale,Moscova Proiectul Palatului Ligii Națiunilor Le Corbusier a rămas nerealizat, dar principiile prevăzute în acesta aufost parțial implementate în clădirea Uniunii Centrale în - Aceasta a fost una dintre clădirile cu adevăratmoderne construite (deși cu distorsiuni) la acea vreme în URSS Proiectul Palatului Sovieticilor ( ) cu un tavan într-o sală mare suspendată pe cabluri, montată pe arcul de beton armat parabolic, a fost cea mai îndrăzneață lucrare a luiLe Corbusier Au apărut complicații suplimentare în legătură cu furnizarea unei noi dimensiuni mari ale șantierului Aufost create mai multe planuri ale Palatului Ligii Națiunilor În cele din urmă, au ajuns la concluzia că este necesar săurmeze planul general al lui Le Corbusier Dar acest plan general de arhitectură a fost procesat în spiritul practiciiconsacrate În , a avut loc deschiderea clădirii Și toți - de la turiști la diplomați - au recunoscut că nu aresucces Pentru activitățile CJAM, consultați mai multe detalii despre pag (Pan și M ) Structuri mari șiarhitectură țintă în aproximativ aceeași perioadă la Paris două clădiri mari din Le Corbusier: The Shelter of the RescueArmy ( - ) și o pensiune pentru studenții elvețieni de la Universitatea Gorodok ( - ) În ambele clădiri,noua abordare Corbusier este vizibilă pentru utilizarea instrumentelor estetice Clădirea dormitorului elev elvețian esteuna dintre cele mai elegante și impresionante creaturi ale lui Le Corbusier Întreaga clădire se bazează pe coloane debeton armat puternic fixate în sol stâncos O parte a clădirii este formată dintr -un perete de rulment dinsticlă;Cealaltă parte proeminentă a celui de -al doilea perete curbat este decorat cu grijă cu o sticlă În primul rând,modelarea neobișnuită a volumelor și a spațiului din hol este izbitoare în această clădire Deși această cameră aveadimensiuni relativ limitate, imaginația arhitectului a creat un spațiu viu, liber și extins în ea Acest lucru a fostobținut prin metode relativ simple: locația exactă a scărilor, curvilitatea neașteptată a pereților, principiul planuluiliber Probleme complet diferite au fost puse și rezolvate în proiectarea adăpostului armatei de salvare Aceasta a fostcea mai mare clădire dintre Le Corbusier construită și partenerul său Deși bugetul a fost foarte limitat, iarechipamentele de construcție sunt destul de primitive, clădirea adăposturilor este o realizare cu adevăratîndrăzneață Aceasta este una dintre primele clădiri multi -store din Europa, în care au încercat să aplice o metodăsimplificată de aer condiționat Impresia măreției, obținută prin raportul dintre volumele clădirii și spațiul din jur,este izbitor aici Le Corbusier ca teoretician Lucrările lui Le Corbusier în toate zonele de la pictură la urbanie auavut aceeași influență mare ca clădirile construite de el nu numai în Europa și SUA, ci și în America Latină Intereseleliterare ale lui Le Corbusier nu s -au limitat la artă Articolele din revista periodică „L’Esprit Nouveau”, pe care LeCorbusier, Ozanfan și Paul Derme au fost publicate în - , au vizat o mare varietate de domenii care au influențatformarea atmosferei intelectuale Le Corbusier a știut să reducă o problemă dificilă la elementele de bază simple și săsintetizeze aceste rezultate sub forma unor formule extrem de clare, fără a pierde din vedere principalele conceptecreative și Principii În orice studiu din epoca modernă, nu puteți trece prin primele trei capitole ale lucrării Le Corbusier „VersUne Architecture” (către arhitectură), publicată inițial în „L’Esprit Nouveau” în Le Corbusier et PierrereJeanneret Oeuvre complet, - , v Ii Zurich, Le Corbusier și Pierre Jeannera Hostelul studențilorelvețieni din Paris - Fragmentul întorcând „ochii care nu văd” frumusețea „mașinilor, avioanelor, bărcilor cuaburi”, el indică conexiunile esențiale dintre inginer și arhitect, creând un fel de punte între frumusețea Partenonuluiși estetica a tehnologiei secolului XX Care sunt realizările lui Le Corbusier?Le Corbusier abordează rezolvareaproblemei clădirii cu sensibilitate seismografică a percepției El eliberează clădirea moștenită din trecut greutăți șiizolare Astfel, Le Corbusier și -a stabilit aceleași sarcini pe care inginerii din secolul XIX Am decis, folosindlimbajul abstract al cadrelor metalice El ne -a învățat să modelăm toate gardurile de volum: pereții fațadelorprincipale și ale curții, pereții de capăt și acoperișul Analogia elementelor utilizate de Le Corbusier poate fi adeseagăsită cu ușurință în clădirile industriale Stâlpii (piloti), pe care se găsesc clădirile sale, se găsesc în multedepozite de mărfuri;Glazura cu bandă orizontală se găsește de obicei în ateliere;Platforma, pe care o include încomplexul Palatului Ligii Națiunilor și a rampei, folosită pentru a asigura interpenetrarea spațiului extern și intern,este folosită la multe structuri feroviare din Franța (de exemplu, la Picasso Femeie în un fotoliu Fragmentle Corbusier Proiectul expoziției Pa - Vilona în Liege, stația din Montparnasas) Extrage aceste elemente dinmediul obișnuit și pe baza unui nou concept spațial le oferă un nou sunet arhitectural Creativitate Le Corbusier, - în perioada - Le Corbusier trece la dezvoltarea de proiecte mari care au cel mai important sens socio-artistic În zilele noastre, o persoană nu este mulțumită de rolul unui observator și devine un participant activ laviața publică a orașului În lumea albinelor, există tendința de a crea centre de activitate socială, ceea ce impunearhitectului o responsabilitate multilaterală (departe de a fi doar inginerie) Problemele moderne ale arhitecturii suntincomparabil mai complicate decât sarcinile în timpul construcției de Versailles În prezent, arhitectul trebuie săanticipeze nevoile și să rezolve probleme care sunt recunoscute parțial doar de societate Aceasta presupune o mareresponsabilitate Arhitectul trebuie să aibă un talent rar pe care am dori să -l numim „Imaginație Soziale” - „Imaginațiesocială” În acest aspect, vom lua în considerare opera lui Le Corbusier - în viziunea sa asupra orașului maremodern, în care domnește Haos, Le Joorbusier a deschis autostrăzile prin țesutul consacrat al corpului orașului, adistrus sferturile întregi și le -a creat din nou Implementarea unor astfel de măsuri radicale în natură, desigur, nueste o afacere ușoară Cu toate acestea, multe dintre aceste proiecte uriașe, de exemplu, cel de -al doilea proiectpentru Algeria Le Corbusier Oevru complet - v Iv Zurich, , va fi mai important pentru viitoriiplanificatori decât o reconstrucție treptată a patchworkului În - Le Corbusier a creat trei proiecte mari: TheSaint-Die Public Center ( ), „Unitatea rezidențială” din Marsilia ( - ) și Capitolul din Chandigarch ( ) Încentrul public din Saint-Die, au fost dezvoltate noi relații spațiale Clădirile separate sunt proiectate și așezateastfel încât fiecare dintre ele să creeze propria atmosferă spațială și, în același timp, să mențină o legătură strânsăcu întregul complex Întregul spațiu al complexului este plin de volume cu cea mai diversă formă care modelează spațiul,precum sculptorii moderni În Italia medievală, ei știau să aibă volume în spațiu Pe Piazza del Duomo din Catedrala Pisa,Baptisteria și campania creează o imagine interesantă a relației dintre volumele din spațiu Proiectul neîmplinit alCentrului Public din Saint-Die este un concept spațial complet diferit În perioada gotică, relația dintre volum a fostrelația dintre volumele închise În prezent, mergem la un concept mai dinamic, o interconectare pronunțată a spațiilorînchise și deschise Întreaga piață a Saint-Die a fost prezentată la dispoziția pietonilor Niciun tip de transport nu artrebui să -l treacă Dar aceasta nu este singura asemănare a lui Saint-Die cu Greek Agora Pentru prima dată în proiectulmodern, a fost luată în considerare nevoia de viață publică și modelele sale, ceea ce a corespuns ideii antice a unuiforum public Toate partidele politice ale Saint-Die, acest mic oraș din Vogeza, s-au opus proiectului lui Le Corbusierși Cel mai bun centru public al timpului nostru a rămas pe hârtie Arhitectura nu este doar clădiri construite, ci faceparte din viață, ci este o zonă de artă Ca parte integrantă a lumii din jurul nostru, depinde de cerințele publiculuiîntr -o măsură mai mare decât orice alt tip de creație artistică În arhitectură, nivelul pe care se află clientul nueste mai puțin important decât nivelul autorului proiectului „Unitate rezidențială” din Marsilia În perioada pânăîn , a fost construită o casă de „unitate rezidențială” la marginea Marsilia, în care o expresie cu trei dimensiunia primit „imaginație socială” Mareles îl numesc pur și simplu „Le Corbusier House” Problema construcției de locuințe areo valoare din ce în ce mai largă, fără a se limita la o celulă rezidențială izolată Arhitectul, la fel ca planificatorulurban, ar trebui să se străduiască să stabilească conexiuni active între sferele individuale și sociale alelocuinței Curajul „unității rezidențiale” nu este faptul că aproximativ de persoane au fost stabilite sub unacoperiș și nici măcar de tipuri diferite au fost create pentru de apartamente - de la un apartament cu o camerăpână la apartament „pentru familiile cu opt copii” Le Corbusier „Unitate rezidențială” din Marsilia, - Ocomunitate a inovației proiectului este mai probabil în instituțiile sale publice extinse Cel mai interesant în aceastăclădire este plasarea unui centru comercial aproximativ în mijlocul înălțimii clădirii Această „stradă de tranzacționarecentrală” poate fi recunoscută imediat de două etaje cu o înălțime de două etaje Împreună cu rândurile verticale aleferestrelor pătrate ale scărilor din mijloc, acestea determină scala și aspectul expresiv al întregii clădiri O marevarietate de magazine, spălătorie, curățare la uscat, coafuri pentru doamne și bărbați, poștă, chioșcuri de ziare,restaurante și un mic hotel sunt așezate pe podeaua centrului comercial În partea superioară, etajul există opepinieră pentru de copii Rampa duce direct pe terasa de pe acoperiș, cu o cameră de odihnă, o piscină stropită și oserie de locuri de joacă atractive pentru jocuri O altă parte a terasei acoperișului este oferită de adulți Are o zonăparțial acoperită pentru gimnastică și un teren sportiv deschis;În capătul nordic al clădirii, o placă mare de betonservește ca o protecție împotriva unui vânt puternic de nord - mistral, precum și un fundal pentru spectacole teatraleîn aer liber Calitățile plastice ale „unității rezidențiale” fac din punct de vedere rar din punct de vederearhitectural Dacă în mâinile lui Robert Miara, cadrul de beton armat și -a pierdut rigiditatea și a devenit aproape cevaorganic, în mâinile lui Le Corbus, un amorf beton dur a dobândit semne de piatră naturală Le Corbusier credea că betonulpoate fi considerat ca o piatră artificială, care poate fi bine prezentată în starea sa naturală Câțiva ani mai târziu,în Anglia, a apărut- Corbusier Oeuvra Complet, v V, p - Elk Direction Architectural, așa-numitul nou Brutus-Lisma, care provin din această tendință O suprafață de beton aspră a fost utilizată oriunde ar putea fi consolidată oexpresie din plastic cu ajutorul acesteia Orice modificare a iluminatului mediteranean se reflectă cu o intensitatespecială pe sondajele brute ale arborelor de ventilație și turnurile ascensoarelor situate pe acoperiș, ceea ce ajută latransformarea acestor structuri utilitare în elemente sculpturale impresionante În această clădire au fost utilizatevopsele curate intense Dar Le Corbusier ca artist s -a abținut de culoarea fațadei, pictând doar pereții laterali aibalcoanelor în roșu, verde și galben Toate tranzițiile lungi aprinse artificial ale „străzii atotputernice” au fostpictate în culori strălucitoare pentru a le face mai atractive A fost un experiment îndrăzneț Chiar și după deschidereacu succes a acestei clădiri la sfârșitul anului , guvernul francez a reacționat sceptic la ea și nu a îndrăznit săînchirieze apartamente și magazine în sine, dar a necesitat imediat vânzarea lor pentru a schimba riscul către umeriirezidenților și proprietarii magazinelor Cu toate acestea, acum nu mai există nicio îndoială că clădirea a avut unimpact imens asupra formării minții generației ulterioare de arhitecți Unitatea rezidențială a ajutat la eliberareaarhitectului și a planificatorului de ideea casei ca o sumă simplă de apartamente individuale și de a o extinde la uncadru mai larg al unei locuințe umane colective Chandigarch Când Penjab a fost împărțit între Pakistan și India în , capitala antică a Lahor a fost atașată de Pakistan Pentru East Penjab, cu populația sa de , milioane, a fostnecesară crearea unui nou capital O zonă frumoasă pentru dezvoltare a fost găsită la poalele Himalaya Noua capitală aChandigarch, numită după satul situat în apropierea satului, este proiectată pentru o jumătate de milion delocuitori Proiectarea zonelor rezidențiale, a caselor și a școlilor a fost sub jurisdicția lui Pierre Jeannera, MaxwellFry și Jane Au colaborat cu personalul de arhitecți și ingineri, constând exclusiv De la indieni Construcția Capitolului a fost încredințată lui Le Corbusier, care a fost, de asemenea, responsabilăpentru elaborarea planului general final al întregului oraș Le Corbusier, care s -a conectat într -o persoană aplanificatorului urban, arhitectului, artistului, sculptorului și omului cu susceptibilitatea acută a poetului, trebuiasă facă visul în realitate O considerație destul de completă a problemei, ținând cont de contribuția decisivă aarhitecților țărilor socialiste, este dată în Cartea „Complexele rezidențiale mari” Massette M , (P r și M e ) Le Corbusier Oeuvra Complet, v V, p - Otto Konigsberger Orașe noi în Indig - Revizuirea urbanelor, ,xxiii În albumul schițelor maestrului, se poate urmări cât de treptat, linia din spatele liniei, imaginea noiiclădiri a Capitolului a fost cristalizată, deoarece devine un monument imens, în care pentru prima dată Western andWestern and Bogăția spirituală orientală intră fără margine într -o relație internă Calculul constructiv occidental, oboltă de beton și un acoperiș de dimensiuni uriașe în formă de aripi de fluturi, care a fost de obicei utilizat înstructuri de beton armat, aici înaintea ochilor noștri se transformă în elemente ale clădirii fabuloase dinest Complexul Capitol este format din clădiri ale Parlamentului, ministere și clădiri ale Curții Supreme Construcțiaclădirii Curții Supreme cu cele șapte camere ale sale de judecată a început în Clădirea a fost blocată de unacoperiș imens în formă de aripi de fluturi, care dă o umbră și servește ca o protecție împotriva soarelui tropical și aploilor Cornele uriașe înclinate ale acoperișului sunt luate cu mult înainte Arcadele parabolice dau rigiditate clădiriiși se suprapun holului de intrare deschis, a cărui înălțime este egală cu înălțimea întregii clădiri Ochiul europeaneste izbitor pe distanțe lungi între clădirile individuale Dar nu va fi o zonă moartă Le Corbusier, ca sculptor, a decissă creeze o suprafață uriașă cu niveluri de schimbare, bazine mari, peluze verzi, grupuri separate de copaci, dealuriartificiale, precum și o spirală armonioasă care simbolizează calea zilnică a soarelui Simbolul dominant al complexuluieste o „mână deschisă”, care „va porni rulmenții cu bile ca o paletă de vreme” E L Wada, care a găsit șantierulpentru Chandigarch, într -o scrisoare către Le Corbusier scrie: „Avem un cuvânt,„ Ram Bharoza ”, ceea ce înseamnă ocredință profundă în perfect Trăiesc cu această credință și simt bucurie la vederea unui oraș nou Filosofia ta de „mânădeschisă” este un apel către toată India Ceea ce am dat India și ceea ce obținem din „mâna deschisă” poate deveni osursă de inspirație nouă în arhitectura și planificarea urbană a Indiei ”Dezvoltarea activității lui Le Corbusier, - Pentru Le Corbusier, acest deceniu a fost o perioadă de recunoaștere și o dezvoltare mai puternică aactivității sale A trecut mult timp în timp ce a reușit să construiască primul obiect cu adevărat mare - o unitaterezidențială din Marsilia A fost când a fost Corbusier Oeuvra Complet, v , p Le Corbusier Oeuvre Compdete, v V,p a fost plin de de ani Numărul de comenzi a început să crească, ca și alți pionieri ai arhitecturiimoderne Acum refuză multe dintre aceste comenzi reprezentate anterior Motivul a fost că arhitectul însuși întotdeauna dela început până la începutul dezvoltării unei soluții arhitecturale ca artist sau sculptor I s -a părut imposibil sădeschidă o „fabrică de arhitectură” cu Sua sau mai mulți angajați Ca la începutul activității sale, el a continuat sălucreze într -un atelier modest cu numărul de angajați de la patru la cinci De mai multe ori, marele maestru a efectuatpersonal desene de lucru, cum ar fi, de exemplu, atunci când a proiectat Centrul Harvard pentru Harvard Acum este încăimposibil să evaluați pe deplin întregul sens al operei lui Le Corbusier Dar integritatea contribuției sale ingenioaseeste evidentă, deși lucrările sale timpurii și ulterioare sunt foarte diferite unele de altele El, ca o antenă, a fostconfigurat pentru semnale de timp și le -a acceptat unul dintre primele Capela din Ronshan ( ) în aspectularhitectural diferă de vila lui Savoy ( ), de la mănăstirea Dominicană până la La Turtt, lângă Lyon ( ) și de lacasa La Rosh ( - ) din Otheila Opera lui Le Corbusier reflectă dezvoltarea erei noastre Walter Gropius, Mis vander Roe, reprezentanți ai mișcării „stilului”-Ueach în felul său au găsit un început creativ în epoca noastră VillaSavoy - Cea mai bună creație a perioadei timpurii a operei lui Le Corbusier;Această lucrare conține elemente alearhitecturii viitorului Introducerea a fost deja spusă despre importanța activității lui Le Corbusier pentru arhitecturamodernă în domeniul compozițiilor spațiale, dezvoltarea tendințelor plastice în arhitectură, rezolvarea problemeiarcului și restaurarea valorii pierdute a peretelui Crearea unei capele din Ronshan ( ) aparține înaltei lucrărilorsale în - Pavilionul companiei Filips de la Expoziția Mondială de la Bruxelles în a fost blocată dehiperbole- coajă parabolică La expoziția de la Bruxelles au existat și alte construcții hiperbole-parabolice, dar nu aveau stresulintern al pavilionului creat de Le Corbusier Din această structură, calea directă duce la decizia îndrăzneață a luiKendzo Tanga - stadionul olimpic din Tokyo în Construirea mănăstirii Dominicane din La Turtt, lângă Lyon Canoaneadoptate ale structurilor mănăstirii Capodopera lui Le Corbusier este Capitolul din Chandigarch Cu toate acestea, vomlua în considerare mai detaliat un alt complex extrem de interesant, pe care autorul cărții l -a văzut personal CentrulCarpenter pentru Studiul Artelor Plastice de la Universitatea Harvard, care ar fi mai potrivit pentru numele „Centrulpentru învățare vizuală”, este destinat studenților, Speciality Le Corbusier Capela din Ronshan, din , dintrecare nu au nicio legătură cu artele vizuale - avocați, economiști, medici, fizicieni, chimiști, psihologi, filozofi,etc Învățarea în acest centru este concepută pentru a insufla studenților o viziune artistică a lumii Și acest lucrueste în secolul electronic, când mijloacele de contact vizual încep să joace un rol crucial în pedagogie Clădireacentrului este situată într -un spațiu îngust între două clădiri universitare - Muzeul Fogg și Clubul Facultății șiîntre cele două străzi, care l -au lipsit pe Le Corbusier să arate puterea de plastic a structurii Partea centrală aclădirii are forma unui cub care merge pe ambele străzi Pentru el, Le Corbusier Centrul de tâmplărie Planulcomplexului crește o parte proeminentă, rotunjită Turnul în care se află liftul se ridică deasupra clădirii Ocaracteristică caracteristică a clădirii centrale este o rampă în formă de S, formând o intrare în clădire El merge peambele străzi, trecând la forma tunelului prin etajul doi al clădirii și servește ca simbol al podului care seconectează cu lumea exterioară, simbol al rolului pe care ar trebui să -l joace centrul Apariția unui centru detâmplărie Cu câțiva ani în urmă, s -a ridicat întrebarea cu privire la crearea unui proiect al Centrului pentru IstoriaArtelor de la Universitatea Harvard Le Corbusier a fost invitat ca arhitect Acesta a fost primul ordin pe care LeCorbusier l -a finalizat pentru Statele Unite după un eșec legat de proiectul ONU pentru construcții Înainte de a începelucrările la proiect, Le Corbusier a venit doar o dată la Harvard pentru a face cunoștință cu situația și site -uldestinat construcției Nu aveam dreptul să -i informăm pe studenți când Le Corbusier va ajunge cu siguranță ^ În ciudaacestui fapt, au fost toți la aerodrom Students were offended that they wanted to keep the architect's arrival secretly,and “took revenge” as follows: along the walls of the Grand District's lobby of Robin-Zon Hall, the center of thearchitectural faculty, and the Indians on the path of the Războiul, în căutarea urmelor de Le Corbusier, a fost pictatcu bara mare de colț Până la urmă, îl găsesc după imaginea celebrului modul aspectul După cum am menționat deja,Centrul de Carpenter a fost destinat dezvoltării abilităților de a percepe și evalua emoțional lucrările de artă Pentruacest institut, nu există un plan de clasă general acceptat, care este ușor de întocmit pentru un institut fizic sauchimic Prin urmare, nu există un program detaliat Le Corbusier a fost instruit să creeze o destinație universală cu unaspect flexibil Acesta a fost pericolul ca aceste camere să fie similare cu depozitul Avantajele și dezavantajeleproiectului mi -au devenit clare în primăvara anului , când am dat prelegeri și am ținut seminarii la Centrul deCarpenter În parter, există camere echipate pentru experimente fotografice și cinematografice, precum și o sală dedemonstrație, care acum trebuie folosită ca audiență Absența unui public special pentru - de persoane este foarteresimțită Primul și al doilea etaj cu modelarea lor din plastic sunt destinate atelierelor în care se efectueazăantrenamentul vizual În opinia mea, scopul etajului al treilea nu a fost în cele din urmă determinat Când conexiuniledintre facultăți devin mai apropiate, sediul existent pentru seminarii vor trebui adăugate publicului, precum și va creao mică bibliotecă de referință și evidențiază camera pentru Colllox La etajul al patrulea există doar un atelier extinsal sculpturii lui Mirko Le Corbusier a înțeles, fără îndoială, inferioritatea programului de construcții Sub avionul,volumele de ateliere, sub piloni, existau spații nepermise care erau dificil de utilizat Le Corbusier ar putea găsi cuușurință oportunitatea de a include într -un program larg de construcție crearea spațiilor lipsă ale unui publicnumeros Le Corbusier și clienții săi atunci când au în vedere o astfel de persoană ca Le Corbusier, devine clar de ce neîndreptăm din nou și din nou la moștenirea grea a secolului al XIX -lea, când au fost eliminați adevărații expresori aisentimentelor - artiști, arhitecți, sculptori - realul Viaţă Erorile clienților nu se bazează întotdeauna pe voința rea ​​sau pe dorința de a observa interesele acestuigrup Incapacitatea lor de a -l recunoaște pe cel care poartă varza viitorului în activitatea sa și care este capabil sărezolve noi probleme este explicată prin părerile care rămân în urma unei întregi generații Linia tragică care treceprin întreaga biografie a lui Le Corbusier este obstacolele eterne în calea lui Le Corbusier a fost o figură deexcepție, îmbrăcată cu misiunea pionierului, în fața căreia au fost ridicate constant obstacole Le Corbusier a văzut cumalții au îndeplinit ceea ce era în esență o intenție Acesta conținea profund capacitatea de a fundamenta relația, de laproporții la implementarea proiectului În timpul construcției construirii Ligii Națiunilor din Geneva ( ) împotrivalui Le Corbusier, intrigi din partea politicienilor francezi care nu au permis implementarea proiectului conceput, deși,în rezultatul final, în timpul construcției complexului , a fost observată o imitație clară a stăpânului Când aconstruit un complex de clădiri United în în New York, douăzeci de copii după concursul de la Geneva, situațiaa fost ușor diferită Având în vedere experiența construirii clădirii Ligii Națiunilor, ONU nu a organizat o competițieinternațională, ci a ales zece arhitecți din diferite țări: printre care Le Corbusier din Franța, Sven Markelius dinSuedia, Oscar Nimeyer din Brazilia și altele Toți aceștia au fost cei mai cunoscuți arhitecți și mulți ani de delegațiidin Siam În vara anului , s -ar putea vedea cum au lucrat împreună pentru desenarea plăcilor în aceeașicameră Fiecare dintre ei a contribuit la întreg Markelius, de exemplu, a creat un proiect al unui vast masiv rezidențialpentru angajații ONU de pe malul râului Est-opusul celui pe care se află clădirea ONU În final, toate opiniile au fostde acord că proiectul A elaborat de Le Corbusier ar trebui recomandat pentru implementare Președintele acestui grupformat din zece arhitecți a fost numit american Wallace Harrison Harrison, numit de singurul director responsabil alproiectului, a condus direcția principală pentru construcția complexului de construcții al ONU Aceasta a pus capătetapei favorabile, care a fost atât de încurajatoare și a continuat în atmosfera prieteniei și cooperării Nu trebuieuitat că la douăzeci de ani de la povestea bolnavă cu construcția Palatului Ligii Națiunilor, Academia Franceză nu aavut nicio influență Harrison însuși a deținut o poziție aproape de arta modernă Din partea lui Harrison, dorința de aconstrui el însuși clădirea ONU și de a o conecta cu numele său a fost o problemă de ambiție personală S -ar puteacalcula că Harrison a avut suficientă modestie, în urma unei înțelegeri obiective a sarcinilor sale, pentru a duce laimplementarea proiectului Le Corbusier în conformitate cu intenția arhitecturală, constructivă și de planificare aautorului, așa cum a făcut -o, fiind un angajat al arhitecturalei arhitecturale Atelierul Centrului Rockefeller Cu toateacestea, nimic din toate acestea nu s -a întâmplat Pentru a construi o clădire, care trebuia să servească ca simbol alcelui mai mare forum internațional, era nevoie de un geniu Adunarea lui însuși cu un geniu, Harrison a păstrat doarapariția clădirii în conformitate cu proiectul Le Corbusier, dar, fără talentul acestuia din urmă, nu ar putea face fațăsarcinii în ansamblu În momentul în care construcția clădirii ONU se apropia, redactorul unui ziar de arhitectură dinNew York m -a invitat să -mi exprim părerea pe acest subiect Am examinat întregul complex cu Harrison, dar am refuzat să-mi afirm punctul de vedere Apropo, am vrut să văd clădirile în funcțiune Părerea mea la acea vreme era aceeași caacum În arhitectura Marii Săli a întâlnirilor, a apărut o înțelepciune uimitoare în soluția vastului spațiu și am fostuimit de descoperirea aceleiași stări de lucruri și în clădirea înaltă a clădirii-Plastină a Secretariatului ONU Nu nevom baza pe alte detalii aici, care arată împreună că complexul nu va pre- pentru a pune o capodoperă, așa cum s-arputea aștepta, Curtea de pe proiectul Le Corbusier Le Corbusier, care se confruntă cu eșecuri, nu a arătat calmul stoical lui Mis van der Roe și tonul prietenos al lui Alvar Aalto, care avea clienți atât de localizați pentru el LeCorbusier s -a luptat, cum a putut, împotriva nedreptății comise în raport cu el la putere Cea de -a treia și cea maicrudă lovitură a fost în mutarea diplomatică în jurul construcției complexului de construcții UNESCO, Centrul Culturalal ONU din Paris Nimeni nu era mai potrivit decât Le Corbusier pentru a oferi culturii mondiale centrului orașului înpersonajul său iubit, care reflecta simultan spiritul Parisului și semnificația internațională a celei mai mariinstituții De această dată, candidatura lui Le Corbusier a fost imediat respinsă La prima ședință a UNESCO, dedicatăalegerii arhitecților pentru construcția clădirii, a propus delegatul permanent al Braziliei Carnero Candidatura lui Le Corbusier ca singurul arhitect care poate fi luat în considerare Dar reprezentantul SUA, cinevaJackobs, a pus un veto într -un singur cuvânt: „Imposibil!”Și din moment ce Statele Unite au fost introduse în pondereacosturilor de construcție a leului, această problemă a fost rezolvată Pentru a neutraliza complet Le Corbusier, el afost ales în Comitetul Five, care a selectat arhitecți pentru construcția clădirii UNESCO Comitetul, pe lângă LeCorbusier, a inclus Gropius, Markelius, Rogers și Eero Saarinen - toți prietenii și angajații pereni din Siam Adevărat,Le Corbusier, cu încercările sale disperate de a lua parte la construcție, le -a făcut viața grea Dar, din păcate, nu l-au putut ajuta Cămașa pe care i -a pus -o pe diplomați s -a așezat prea ferm pe el Le Corbusier nu a ascultat vocea Darnimic nu l -a rănit la fel de mult ca măsurile luate de politicieni, pentru a -l împiedica să construiască UNESCO încăde la început Dacă construcția acestei clădiri ar fi încredințată lui Le Corbusier, atunci în centrul Parisului arapărea o adevărată lucrare de artă Poate și mai deprimant a fost atitudinea elvețianului față de ingeniosul lorconațional Elveția oficială nu a observat decisiv Le Corbusier ca arhitect Din nou, trebuie subliniat faptul că valoareaclientului este la fel de mare ca arhitectul Clientul are putere, decide el Dar dacă idealurile sale, atitudinea lui arfi rămas în urma unei întregi generații?La aceasta, trebuie adăugat că politicienii de scară medie doar într -un cazexcepțional arată interes pentru arhitectură Nu a fost ușor să lucrați cu Le Corbusier - angajații și prietenii săi știuacest lucru În relațiile cu ceilalți, el nu a avut complet considerații tactice și înțelegere a psihologiei oameniloratunci când s -a confruntat cu rezistență sau intrigă Și totuși, în cercul oamenilor săi asemănători, nu eraîncăpățânat Zak Am urmărit adesea acest lucru de -a lungul mai multor ani de muncă comună în Siam Îmiamintesc cum a venit la Congresul I Siam în Castelul La Sarras în , cu o propunere tipărită a manifestului Din acestdocument nu au lăsat piatră pe piatră, în special tineri elvețieni și olandezi, iar apoi, până la urmă, după ce au fostde acord cu Le Corbusier, a apărut totuși „Manifestul La Sarraz” Da, lucrul cu Le Corbusier nu a fost ușor Dar dacăclientul și arhitectul se înțeleg reciproc și lucrează împreună, atunci acest lucru a dat rezultate rare Așa că, deexemplu, în timpul construcției unei unități rezidențiale din Marsilia, care a fost capabilă să efectueze datorităeforturilor lui Claude Petit, la acea vreme ministrul Reconstrucției Participant activ la rezistență în trecut, un roșude profesie, a luat libertatea de a -l apăra pe Le Corbusier de atacurile arzătoare ale presei și asociațiilearhitecților Crearea capelei din Ronshara a fost promovată de modestul preot al Couturierului, care a reușit sărisipească îndoielile autorităților bisericii Problemele care depășesc clienții occidentali moderni, autodovația lor,neîncrederea arhitectului sunt clar vizibile pe exemplul implementării Chandigarch Autoritățile din Paris și New York nuau îndrăznit să -i ofere lui Le Corbusier o mare ordine socială Și o țară atât de insuficientă din punct de vederetehnic precum India și un om de stat remarcabil, precum Nera, a decis să -i ofere lui Le Corbusier o ordine, în caregeniul său a fost capabil să se manifeste pe deplin Mis van der Roe și integritatea formei Mis van der Roe s -a născutîn Aachen, cel mai vechi centru al culturii germane, orașul este situat în apropierea graniței olandeze, iar mulțidintre locuitorii săi au un caracter calm, flegmatic al olandezilor , un fel de concentrare internă În orice caz, acestecalități erau inerente în Mis van der Roe Munca sa în personaj este mai aproape de arhitectura olandeză decât degermană Interiorul olandez al lui Peter de Hoch (secolul XVII) cu atmosfera sa curată cristalină și diviziuneaechilibrată a interiorului este aproape de artistul Mondrian, precum și de arhitectul lui Mis van der Roe El a dobânditcapacitatea de a stabili în mod corespunzător cărămizi sau pietre ca un copil în atelierul tatălui său Aparent, de aiciîși are originea dorința nelimitată pentru integritatea formelor și prudență excepțională în selecția și prelucrareamaterialelor Secretul succesului oricărei direcții arhitecturale se bazează pe trei factori: prezența unui client careștie să evalueze sensul contribuției creative a maestrului, arhitectul însuși, care este Johnson Philip S Mies vander Rohe New York, Creativitatea și farmecul personal este capabil să trezească potențialele forțe aletinerei generații și existența unei astfel de noi schimbări de arhitecți, care pot alege corect sfera aplicării forțelorși talentelor lor Peter Berens și Mis van der Roe În acest caz, clientul a fost Emil Ratenau, președintele CompanieiElectrice Universale din Berlin, un minunat maestru - Peter Berens și în tânăra generație de arhitecți, care în acestlucru important Momentul a fost găsit pentru Berens, a intrat în Mis van der Roe, Gropius și de o perioadă scurtă de timp LeCorbusier Atelierul Berens a fost singurul din Germania în care tânăra generație putea găsi ceea ce avea nevoie Peexemplul fabricii pentru producerea de turbine construite de Berens în , este clar că materialele precum sticla șifierul au o forță de exprimare ascunsă, care poate fi identificată de un artist Între clădire, construită în șiclădirile din anii , există diferențe fundamentale datorită noului concept spațial Cu toate acestea, arhitecturaindustrială a lui Berens a avut o influență mai profundă asupra activității lui Mis van der Roe decât vilele romanticeale clasicului german Charles Friedrich Shinkel ( - ) sau zidurile netede ale Berlage Expoziția lucrărilor luiFrank Lloyd Wright din Berlin, În , Frank Lloyd Wright a apărut în viziunea arhitecturii europene Tocmai înmomentul în care Gropius și Mis van der Roay au lucrat cu Berens, la Berlin a fost deschisă o expoziție Wright, care adat un puternic impuls creativ maeștrilor europeni Mai târziu, Mis van der Roay a scris: „Noi, tineri arhitecți, amexperimentat o discordie internă Lucrările acestui mare arhitect au fost o întreagă lume arhitecturală de putereneașteptată, claritate a limbii și bogăția uimitoare a formelor ”Un plan gratuit s -a dezvoltat în toate direcțiile,iar tendința lui Wright de a considera clădirea ca un singur spațiu a condus arhitecții europeni la conștientizareabruscă a factorului că nu merg înainte și au înghețat la fața locului Arhitectul din pradă le -a indicat calea cătreforme vii Printre elementele lucrărilor ulterioare ale lui Mis van der Roe, putem găsi grija în utilizarea de materialenoi pe care le -a învățat de la Berens, precum și un plan gratuit pe care l -a perceput de la Wright Planta Fagus, pecare Gropius a construit -o în următoarea, , indică un punct de vedere schimbat rapid, generația tânără Oțelul șisticla nu sunt înconjurate de pereți mai masivi Pereții din sticlă și metal sunt conectați direct între ei în colțurileclădirii cu ușurință care nu necesită efort pentru percepție În proiecte bine cunoscute de zgârie -nori de sticlă, 'Working Mis van der Roe în - , iar în proiectul său din magazinul din , expresie artistică a formelor afost obținută prin faptul că cadrul era situat în interiorul clădirii sau, așa cum este exprimat greșit, așa cum esteexprimat MIS Van der Roe: „Coloanele și fascicule înlocuiesc elementele de susținere Acesta este un design de piele șioase ”Mis van der Roe și mișcarea „stilului” arhitecților olandezi În jurul anului , nicio altă țară nu a fost deinteres în domeniul locuințelor ca Olanda Limba de arhitectură aici nu a fost clădiri sau magazine din fabrică, ciclădiri rezidențiale și sate aici Ghidat de lucrările desfășurate de Școala din Amsterdam, Theo Van Dusburg în revistaStijl ( ) a prezentat un plan pentru eliberarea arhitecturii de viziuni învechite Expoziția organizată de grupul„Style” (pictură, sculptură și arhitectură) la Paris în a avut o influență puternică asupra unor astfel de maeștride frunte precum Le Corbusier și Mis van der Rue, în special cu modelele lor și designul materialuluiarhitectural Această expoziție a arătat că interpretarea casei inerente lui Wright ca un singur spațiu continuu conectatprin interpenetizarea planurilor verticale și orizontale a fost complet acceptată și dezvoltată decisiv încontinuare Case de țară, Proiectele a două case de țară - cărămidă și beton armat, dezvoltate de Mis van der Roe,sunt de neprețuit pentru dezvoltarea arhitecturii moderne În aceste două proiecte, Mis van der Roe a dat o expresieartistică clară a unui nou concept În mâinile arhitectului, elementele plate au devenit sfera combinației de materialeeterogene și elemente structurale ale pereților de sticlă, beton armat și, ulterior, marmură În aceste două case de Misvan der Roet, cu o distincție și mai mare decât în ​​proiectele membrilor grupului de stil, se poate arăta o formă încare se poate folosi natura variabilă a elementelor care alcătuiesc casa Avioanele care ies din volumul clădiriidepășesc pereții externi precum aripile morii de vânt În același timp, elementele plate au devenit locuri de conectare aelementelor structurale Transparența se realizează folosind benzi lungi de geamuri cu bandă, pe care placa orizontală aacoperișului atârna în aer atârnată în aer Deși toate aceste elemente nu sunt invenții de Mis van der Roe, ele suntsintetizate cu abilități artistice profesionale În casele pe care le -a construit de fapt la acea vreme, Mis van der Roenu a putut lua acele decizii îndrăznețe pe care dintre aceste lucrări au început în , supuse concursului clădiriiclădirii pentru birourile de pe Friedrichstrasse din Berlin În ciuda faptului că, în domeniul interpretării materialelorși curățeniei formei clădirii lui Mis van der Roe, contemporanii săi erau cu mult înaintea contemporanilor săi, planul Această clădire reflecta încă influența expresionismului asupra arhitecturii germane din anii Johnson Philip S Mies Van Rohe New York, Mis van der Roe Proiectul unei case de țară din Brick, Fațada lui Mis van derRoe Proiectul unei case suburbane din Brick Planul etajului inferior Avioanele proeminente din casă nu sunt limitate depereții exteriori, ci ies din volumul clădirii, amintind aripile aripilor morii de vânt a lui Mis van der Roe Proiectulunei case din beton armat, suprafețe plate a devenit un loc de conectare a elementelor structurale Transparențapereților se realizează prin geamuri cu bandă Întreaga clădire este blocată, așa cum era, o sobă care se ridică înaer Această idee și -a găsit expresia într -o formă terminată în lucrările ulterioare ale maestrului au fost păstrate înproiectele sale Fantezia sa a găsit pentru prima dată întruchiparea în Pavilion la Expoziția de la Barcelona în Cuo precizie de neegalat, a folosit suprafețe netede ale materialelor scumpe ca elemente ale unui nou concept spațial Ceamai faimoasă clădire a maestrului este DM Tigendhat din Brno ( ), în interiorul căruia a folosit extrem de generosprincipiul interpenetrării netede a spațiului extern și intern În ciuda acestui fapt, nu se poate abandona sentimentulcă ești în acvariu Arhitectura structurilor care înconjoară nu corespunde soluției interiorului Expoziție la Berlin În , la Berlin a fost deschisă o expoziție mare de construcții Ultima dată înainte de de sosiri, cei mai buniarhitecți ai Germaniei au luat parte la puterea ciumei maro Walter Gropius, Mogoli-Nad și Herbert Bayer din grupulBauhaus au încercat să arate publicului cu ajutorul mijloacelor tehnice moderne de expunere și expresivitate artisticăceea ce ar trebui făcut în domeniul construcției de locuințe pentru a crea condiții de viață demne În centrul MariiExpoziții Hall, Mis van der Roe a instalat o casă cu un singur sotiv cu pereți de sticlă cu un interior frumos, în carea fost capabil să efectueze unitatea de spațiu, avion și design în cea mai necompromisă formă, demonstrând Principiulcare era atât de aproape de el Cu toate acestea, nici apelul de propagandă al lui Gropius, care se confruntă cu masele,nici realizările arhitecturale ale Mis van der Roe nu ar putea avea niciun efect la acel moment Dezvoltarea arhitecturiia trecut într -o direcție diferită Condițiile favorabile pentru dezvoltarea arhitecturii moderne în Germania au existatdoar câțiva ani Niciunul dintre liderii săi care au luat parte la deschiderea satului Vaissen-Hoff, lângă Stuttgart, în , nu ar fi putut preconiza că în cinci ani acest proces va fi suprimat fără milă Mis van der Roe și satulVaissenhof, lângă Stuttgart, La mijlocul anilor , Germania a părăsit izolarea cauzată de primul război mondialși inflație Perioada de declin a arhitecturii a fost înlocuită cu o activitate violentă Acest lucru poate explica faptulcă fondarea lui Bauhaus ( ) Walter Gropius, împreună cu artiștii Paul Clei, V Kandinsky și Mogoli-nad și numirea luiMis van der Roet Primul vicepreședinte al Verkbunda germană Satul Vaissengof de lângă Stuttgart, a cărui construcție afost încredințată cu Mis van der Roe, este poate cel mai clar semn al schimbărilor care au avut loc, cu toate acestea,într -un grup extrem de puțini de arhitecți avansați Invitația tinerilor arhitecți din alte țări care au construitfiecare în stilul lor a fost practicată pe scară largă Din Olanda, Aud și Marten au fost invitați, care au construit oserie de case în spiritul olandez Le Corbusier, care a construit două case pe polonezi, a ajuns din Franța, a invitatVictor Bourgeois din Belgia Tinerii arhitecți elvețieni au fost încredințați cu o dispunere a unei secțiuni într -o casăprofitabilă, care a fost construită ulterior de Mis Van der Roe La un capăt al satului, veteranul arhitecturii PeterBerens a construit o clădire rezidențială profitabilă similară unui castel fortificat Casele unifamiliale au fostridicate de Gropius, Bruno Taut, Sharu-non, Reding, Gilbersimer, Dekker, Frank și alții Cel care a fost un martorocular la deschiderea satului nu va uita de optimism și entuziasm în cercurile arhitecturale Unele articole alerevistelor pentru includ următoarele declarații despre expoziția dedicată satului Vaissenhof „Această expozițiene-a dovedit, fără îndoială, capacitatea arhitectului Satului Proni- din Vaissengof, Stuttgart, , în prim-plan,două case Le Auda și clădiri cu mai multe apartamente ale casei MIS cu un turn construit de proiectul Martha Corbusiercu grădini pe acoperiș;În stânga caselor Van der Roe;În fundal, berens multi -alungări;O serie de case cu două etaje înfața lui în satul Vaissenhof, Stuttgart, Planifică Katu în viața reală Considerăm că este de o importanțăexcepțională, deoarece a adus noi metode de construcție în afara laboratorului de avangardă și i -a obligat să leimplementeze pe larg în practică ” „Vaissenhof Village servește ca exemplu Trecerea de la metode de construcție a ambarcațiunilor la industrial "O clădire multi -store cu un cadru de oțel al Misvan der Roe În aspectul arhitectural al satului Vaissenhof, o clădire de apartamente domină cu un cadru de oțel al Misvan der Roe Cadrul de oțel face posibilă excluderea tuturor pereților interni și externi Pentru un gard extern, ogrosime de jumătate de pâine cu o garnitură izolatoare era suficientă;Partițiile interne pot fi amplasate la cerereachiriașului într -o varietate de moduri Rândurile de ferestre continue largi oferă o iluminare bună a spațiului Casa decadru a lui Mis van der Roe a indicat o posibilă modalitate de a rezolva problema unei clădiri de apartamente, care laacea vreme era semnificativ mai puțin dezvoltată decât problema arhitecturii la domiciliu pentru o singură familie Mulțicritici au considerat că au localizat în mod deschis suporturile din oțel în casele Mis van der Rue și Le Corbusier cafiind ceva perfect inadecvat Aparent, pentru arhitecți a fost dificil să abandoneze ideea vechii metode de proiectareatunci când peretele era partea de susținere a casei Pentru o senzație modernă de spațiu, modularea sa emanată dininterior este complet organică Acum, în mod deschis, Suporturile din oțel nu provoacă protest estetic În timp cecoloanele din arhitectura antică au creat un sentiment de fiabilitate a raportului corect dintre încărcături șicapacitatea de susținere a suportului, suportul din oțel sau beton localizat deschis provoacă un observator modern oidee a fluxului de forțe, distribuite uniform în întregul cadru A clădirii Coloanele instalate deschis, împreună cunaturalitatea constructivă autorepentantă, creează un nou sentiment emoțional al conexiunilor interne;Nimic din mediu nueste izolat, totul este în combinație, în interior, în exterior, mai sus, mai jos!În apartamentele construite de Mis vander Roe, partiții din placaj lipit, unite la tavan folosind șuruburi prelungite, oferă posibilitatea reamenajării ușoarea spațiilor, în funcție de dorințele rezidenților Astfel, satul Weissenhof a fost un exemplu clar de aspect rațional șiechipament de uz casnic al casei Într -un alt loc, am descris cât de fundamental într -un mod nou, a fost organizatăaici lucrări la gătit și a fost rezolvată o nouă bucătărie rezolvată, modul în care a fost introdus pe scară largăscaunul de trompetă consolat de Mis van der Roe și Martam Stam Construiește mis van der roe Dacă Mis van der Roet nu arfi fost invitat în la Chicago, ce s -ar întâmpla cu el?Soarta arhitecților și arhitecturii germane oferă un răspunsdestul de clar În acea perioadă, clădirile sale de apartamente înalte au apărut în cele mai frumoase zone dinChicago Din , a lucrat la Mis van der Roe Institutul Tehnologic Illoi Clădirea Laboratorului de ȘtiințeMetalice, Fațada sudică este clar vizibilă pentru modulul de , M, care se bazează pe proiectarea întregiistructuri Fragmentul vă permite să evaluați echilibrul calculat cu atenție între suprafețele plate ale proiectuluiInstitutului Tehnologic Illoi, al cărui construcție a necesitat un sfert de secol Illinoisskia Institutul TehnologicLocația spațială a de clădiri este cel mai ușor de înțeles dacă apelăm la proiectul unei case de țară dezvoltate deMis van der Roe în În acest proiect, noile relații între diferite fragmente ale zidurilor provoacă un sentiment detoate pervazive Unitate în raport cu clădirile campusului din Chicago (orașul universitar) Douăzeci și patru clădirisituate în unghiuri drepte sunt conectate spațial între ele, astfel încât să se creeze un spațiu între ele care nu esteperceput imediat vizual;Percepția sa necesită un timp sau un factor de mișcare necesar pentru a învăța treptat soluțiagenerală a ansamblului Toate clădirile orașului se bazează pe un sistem de coordonate reciproc perpendiculare, cu unmodul egal cu , m Privitorul surprinde subconștient valoarea modulară în mintea sa datorită faptului că se repetă înfiecare interval între suport Proporții Mis van der Rue și Le Corbusier s -au numărat printre puțini arhitecți care audezvoltat cu atenție sistemele de proporții, conectând caracteristicile calitative și cantitative ale clădirilor șistructurilor din spiritul școlii Pitagora O alegere atentă a proporției a fost combinată cu reținerea în utilizareamaterialelor Niciuna dintre clădirile Institutului Illice nu are pereți cu o decorare a coloanelor Onyx și Chrome, așacum a fost cazul în lucrările timpurii ale lui Mis van der Roe Dar proporțiile, structura și materialul sunt mult maiiscusite aici De obicei, pereții laboratorului sau clădirea fabricii cu ramele lor de oțel deschis și umplutura de laCyrus Mis van der Roe PROSPECTOR-BIL-DING, Chicago, Fațada estică Un fragment de la intrare este plătit laincluderea cadrului de beton armat În soluția arhitecturală și artistică a fațadei Puteți observa o scădere treptată a secțiunii stâlpilor în înălțimeaalbinei sunt considerate elemente secundare care nu sunt atașate la valoare Dar Mis van der Roe i -a transformat într-un factor în influența artistică decisivă Poate că nu toate cele de mai sus vor fi evidente pentru un observatoraccidental Dar, cu toate acestea, este, fără îndoială, că o restricție minuțioasă a tuturor elementelor mediuluiartificial acționează asupra tuturor fără excepție MIS van der Roe construiește clădiri ridicate în , la treizeci deani de la crearea de zgârie -nori timpurii, Mis van der Rue a construit clădiri rezidențiale înalte de -a lungul coasteilacului Michigan Unul dintre ele-construcții-constructor-este situat nu departe de clădiri interesante construite în Priveliștea de la ferestrele mari pentru extinderi interminabile ale lacului este uimitoare Clădirea este de deetaje cu un cadru de beton armat În plan, are o formă în formă de U, precum o construcție de piață, construită de Hola-Berd și Rosha în Chicago în Clădirea Promontori constă de fapt din două clădiri conectate într-una Fiecare dintreele are un elevator și o scară separată Mâna lui Mis van der Roe este resimțită în aspectul fiecărui apartament și maiales în soluția fațadei Aceste verticale de beton armat care zboară în sus sunt rezolvate cu o precizie excepțională șidau un sunet muzical întregii clădiri Este interesant să comparăm suporturile clădirii cu unitatea rezidențială „Piloti” Le Corbusier pentru acel termen introdus de Le Corbusier pentru a desemna suporturi pe care volumele de marealtitudine ale clădirilor create de el odihnește (Accept , R D ) Promontori-Bil-Ding, | |-Planul Shared aletajului inferior și dispunerea gratuită a fiecărui etaj au fost folosite pentru prima dată în Chicago pentru clădirilede birouri;În anii , această tehnică a fost folosită în construcția de locuințe cu creșteri scăzute, iar în jurulanului , cu aspectul clădirilor de apartamente și complexe ale Promontori-Bil-Ding, Priveliștea din galeriacare separă aripile construite simetric aici este mai ales mai ales în special aripile construite simetric aici a simțitstudiul minuțios al detaliilor și proporțiilor, caracteristic unui arhitect pentru a demonstra diferite tipuri deprelucrare a betonului armat Lake Shor Drev, zgârie -nori din Mis van der Roe, care a apărut în cele mai frumoasezone din Chicago, a reînviat - după o perioadă de declin - tradiția școlii din Chicago În clădirile înalte aleMaestrului, forțele creative ale HU- Mis van der Roe sunt în mod particular sintetizate Clădiri rezidențiale LakeShor Drive, Planul este unul dintre cele mai avansate exemple de construcții prefabricate Începutul evoluțieilucrărilor lui Mis van der Roe în direcția construcției clădirilor interconectate spațial ale ravelor și a mecanizăriiridicate a industriei construcțiilor moderne În anii , în timpul școlii din Chicago, arhitecții Adler și Sullien,precum William Le Baron Jenny, ar putea să -și asume responsabilitatea pentru construcția completă a construcției de laînceput până la sfârșit Mecanizarea și industrializarea producției de construcții au făcut acest lucru aproapeimposibil, dar artistul gânditor creativ va fi înlocuit de un computer Dacă un arhitect autentic știe să folosească otastatură imensă de mecanizare, atunci nu ar trebui să simți îngrijorare pentru viitorul arhitecturii Niciuna dintreclădirile Mis van der Roe nu a avut o influență atât de directă asupra contemporanilor americani ca două dintre cele maimari case ale sale, Lacul Shor Drive din Chicago ( ) Aici, la fel ca în casa lui Farnworth din Playno, PC-uri Illinois ( ), unitatea formei a devenit cea mai înaltă lege, la care totul este subordonat Nu a fost permisă ceamai mică abatere de la suprafețele plate clare ale paralelped -urilor din sticlă Fiecare detaliu, așa cum a fost,reamintește: arhitectura este în primul rând de ordine Complexul Lake Shor Drive Lake este format din două clădiriînalte interconectate De atunci, astfel de clădiri gemene au devenit comune în Statele Unite până la speciile lorperverse, două volume ultra-înalte ale Centrului de comerț internațional din New York (arhitecți Yamasaki) Despreintegritatea formei mis van der rooil aparținea tipului de naturi creative, care deja într -o etapă timpurie a munciiîși imaginează ce vor face de -a lungul vieții lor La începutul anilor , la Mis Van Der Roe a fost propriul său modde expresie artistică inerentă lui Această dată include proiecte de case de țară cu un plan sub forma unei fabrici depui ( ) sau a unui proiect al unui turn de sticlă, redus Mis van der Roe Lake Shor Drive, utilizarea sticleipoate să fi atins limita, cu excepția cazului în care industria creează noi mijloace tehnice pentrureglementare Iluminarea spațiilor tocilarului în În viitor, s -a străduit să obțină o formă pură Aceasta a fostînsoțită de o renunțare foarte definită a tot ceea ce părea să interfereze sau nesemnificativ pentru arhitect Cerințaperfecțiunii absolute constă în aforismul lui Mis van der Roe: „mare - în mic”, care este adesea interpretat în modintenționat Maestrul se concentrează pe Utilizarea unuia dintre elementele fundamentale ale arhitecturii moderne este o suprafață plană care adoră să ofolosească sub forma unui plan vitrat al gardului El nu face distincție în abordarea unei clădiri rezidențiale cu unsuport, cu două salarii sau multi -store Un studiu amănunțit caracteristic acestui lucrător impecabil oferă determinareaunor dimensiuni optime pentru toate suprafețele, circuitele și piesele: cea mai simplă formă este oferită volumele -turnurile de sticlă ale lacului Shor Drive;un proiect neîmplinit al teatrului căptușit cu sticlă în Manheim( - );cutie de sticlă a casei din Farnworth;Cubul de cărămidă închis al Bisericii Institutului Universității dinIllinoisky Această disciplină strictă a creativității a avut o influență morală puternică asupra arhitecturiiamericane Fără acest lucru, poate, Ero Saarinen nu ar fi creat de complexul organizat cu pricepere a clădirilor dinCentrul Tehnic, General Motor (Detroit, ), precum cel mai perfect zgârie-nori din New York, o casă cu de etaje pePark Avenue ( )Este interesant de comparat în termeni creativi clădirile rezidențiale din Lake Shor Drive cu„Unitatea rezidențială” Le Corbusier din Marsilia Plasticul structurii lui Le Corbusier subliniază mișcarea luminii,umbrirea rugozității pereților din beton Comparând ambele clădiri, suntem conștienți de cât de mare este diferența înmetodele de exprimare artistică din ultimii de ani Mis van der Roe, - Activitatea creativă a lui Le Corbusierși Mis van der Rue în acești ani s-a dezvoltat în diverse direcții Le Corbusier a continuat să dezvolte un început dinplastic și a căutat simultan un nou echilibru în modelarea spațiului intern și extern, în conformitate cu cel de -altreilea concept spațial, despre care am vorbit mai mult de o dată mai sus Mis van der Roe era în cealaltă direcție Dinmoment, la începutul anilor , a ajuns la ideea posibilității unei expresii artistice, combinând un cadru de oțel șiavioane de sticlă, el a căutat din ce în ce mai mult diferențiat să -și dezvolte punctul de vedere pe care îlacceptase Materialele industriale alese de el - oțel și sticlă - necesită utilizarea lor în arhitectura fleruluiartistic extrem de dezvoltat Private de strălucirea lor minunată, ei devin așa cum sunt prin natură, adică o masăamorfă Când lucrați cu aceste materiale, este important să dezvoltați cu atenție toate detaliile, luați în considerarecele mai mici modificări ale proporțiilor Potrivit lui Mis van der Roe, „principiul organic” al corespondenței fiecăruielement cu locul său în structură este important aici Prin urmare, atelierele MIS van der Roe produc mai întâi modeledin părți din partea de susținere a clădirii și adiacența acestora peste până la : , deoarece o scădere a scăriipoate denatura o impresie artistică În aprilie , în atelierul lui Mis van der Roe, am văzut pe tabloul de desen oplasă modulară pătrată a Muzeului său din Berlin din secolul XX Pe o scară de : , peste care se ridică suportulspațial al secțiunii în formă de cruce Sofisticarea arhitecturală din ce în ce mai mare este vizibilă în mod clar atuncicând se compară „pronemon-wilding”, construit în , cu o structură translucidă a cadrului negru a clădirilorrezidențiale de înaltă altitudine din Lake Drive în și cu clădiri de apartamente din Chicago (Commonwealt )construită în G , p Fațade ușoare, care par lipsite de greutate datorită utilizării coastelor de aluminiu Clădireasolemnă, bronz din Sigram, construită în în apropiere de Parcul Avenue, cu o carne dezvoltată în fața lui, ocupă unloc special printre zgârie -nori din New York În anii , Chicago, într -o măsură mai mică decât New York, a fostinfluențată de Playboy Architecture În acest moment, în Chicago au apărut diverse clădiri mari ale orașului șiguvernului Unul dintre studenții Mis van der Roay a fost construit de o clădire administrativă a orașului, iar ei înșișierau un complex mare, format dintr -o clădire de curte, o clădire administrativă și un birou poștal în centrulorașului Un spațiu extrem de limitat datorită sistemului de șah al străzilor nu permite crearea unui ansamblu dinclădiri mari Aspectul arată că Mis van der Roe, în ciuda acestor condiții, a reușit în continuare să creeze o compozițiecontrastantă din clădiri de trei înălțimi Clădirea companiei „Bakardi”, Mexico City, Printre clădirile construitede Mis van der Roe între și , clădirea companiei „Bakardi” pentru fabricarea romilor în Mexico City este poatecea mai interesantă în termeni arhitecturali Se află într -un loc deschis, pe drumul dintre Mexico City și orașul sfântal aztecii Mis van der Roe continuă să -și dezvolte metoda aici: subliniind coloanele, suprafețele de sticlă de pefațadă, suprafețele de sticlă de pe parterul deplasate în adâncuri Interiorul este o cameră single cu un spațiu„curgător” Cum se face, vorbește despre un gust extrem de sofisticat, datorită căruia este necesar Efectul artistic a fost obținut prin deplasări minime ale planurilor unuia relativ diferit și alegerea proporțiilorperfecte Accentul conștient între planurile orizontale este de remarcat, ceea ce este mai frecvent în lucrărileulterioare ale Maestrului Într -o clădire cu o singură parte a fabricii aceleiași companii, construită în Cuba în (adică la clădirea din Mexico City), un acoperiș greu de beton din Caisson, așa cum era, se ridică peste podea Opt Suji- Mis van der Roe Centrul guvernamental, Chicago, Fotografie din aspectul din stânga clădirii curții de deetaje, unde sunt trase camerele judiciare;În dreapta, o clădire administrativă este de de etaje Un etaj din fiecareclădire este rezervat unui restaurant pentru angajați În apropierea clădirii Building -STORY, clădirea Bacdio Board,Mexico City, Fragmentul relației dintre suprafețele orizontale, creând impresia creșterii, este accentuat prinaranjamentul „fără greutate” al suporturilor și interpenetrarea externei și interne Spațiul coloanelor de beton armateste articulat cu soba de acoperire Un raport ușor diferit, dar un raport similar între planurile orizontale există înclădirea cu două soturi a companiei Bakardi Acesta subliniază planul larg, de declanșare, al etajului doi, puternicînainte pe o parte a structurii Efectul „plafonului în creștere”, creat de raportul dintre planurile orizontale aletavanului și podelei, este intensificat ca și cum printr -o tehnică simplă a locației coloanelor: sunt absente lacolțuri și pe întregul capăt Partea este așezată în adâncimi, astfel încât tavanul să iasă tavanul pare a fi atârnat înaer Datorită acestui fapt, relația dintre suprafața plană a podelei și suprafața tavanului atinge cea mai mareexpresivitate Mai jos, în secțiunea dedicată lucrării lui Iorn Uttson, vom vedea că sensul planurilor orizontale caelement de organizare a arhitecturii este din ce în ce mai mare înainte Partea superioară a clădirii datorită culoriisticlei pare întunecată afară și transparentă din interior Astfel, combinația armonioasă de elemente stricte de oțelnegru cu ușurința întregii structuri este îmbunătățită Rezolvarea interiorului, stăpânul a efectuat și principiulspațiului curgător, pentru prima dată în casa Tigendhat în Aceleași principii au fost aplicate într -o anumitămăsură în aspectul clădirilor de birouri, de exemplu, Bakardi Premisele glazurate din toate părțile, deși închise, dăimpresia de terasă Locul de muncă pentru secretari constă, în esență, realizat din galerii situate de -a lungulpereților longitudinali La capetele întâlnirilor sunt tăiate cu panouri din lemn valoros Scările ușoare duc de la etajulinferior până la camerele de lucru de la ultimul etaj Muzeul de Artă al secolului XX În Berlinul de Vest, ClădireaMuzeului de Artă al secolului XX În Berlinul de Vest ( ), cel mai apropiat din punct de vedere al clădirii Bakardidin Cuba Ca și acolo, coloanele sunt așezate departe de colțuri, care, împreună cu pereții de sticlă deplasați înadâncuri, îmbunătățesc impresia de creștere, creată de raportul dintre diverse planuri - acoperiș, platformă și nivelulstrăzii Clădirea este la altitudine, ceea ce a făcut posibilă crearea unui semi -start pentru instalarea unei expuneri amuzeului Sala glazurată, situată la nivelul holului, servește pentru expoziții temporare Dacă într-o zi mai târziu, vorîncepe să studieze întrebarea care dintre arhitecții moderni și-au dat seama cum ar trebui combinat fluxul nesfârșit alspațiului închis din OG- Mis van der Roe Clădirea companiei de asigurări De Moin, Iowo Opțiunea inițială, aspectulacesteia crește forma sa, este contribuția lui Mis van der Roe va fi cel mai izbitor exemplu al acestei tendințe celemai importante în arhitectura modernă De la început până la sfârșit, el a respectat ferm principiul pe care l -aacceptat o dată: un cadru și un pahar El nu recunoaște niciun „fleacuri” Consolidarea pentru a reînvia spațiul,respirând în el, mișcarea l -a obligat constant pe arhitect să caute forme din ce în ce mai vii de expresivitatearhitecturală Nu s -a calmat până nu a căutat o formă pură Cu toată particularitatea operei lui Mis van der Roe, el aavut o influență puternică asupra arhitecturii americane, deși este la fel de inutil să -l imităm ca artistulMondrian Alvar Aalto Emoționalitatea și Standard Alvar Aalto este cel mai izbitor exemplu de arhitect care știe săforțeze standardul pentru a servi latura emoțională a arhitecturii Semnificația socială a arhitecturii din ultimeledecenii se bazează în principal pe dorința de a satisface cerințele sociale ale societății Aalto este cei mai tineridescoperitori ai limbajului arhitectural modern, care a contribuit la această dezvoltare În original - „iraționalitate”tocmai în sensul laturii emoționale a arhitecturii ca artă (Acceptare, ed ) Frank Lloyd Wright în lucrările saletimpurii a dezvoltat limba formelor, ca și cum ar fi perceput din pradă Colega de clasa Casele proiectate de el în jurul anului în Chicago și Buffalo sunt în contradicție completă cu zgârie -nori, acăror apariție și dezvoltare a fost observată de tânărul Wright din aceleași orașe Calea pe care Europa a trebuit să omeargă pentru a se elibera de rutina gustului dominant a fost foarte dificilă Când Gropius între și El a pusîn Germania fundamentul noilor mijloace de exprimare arhitecturală, nu a putut începe direct cu construcțiaclădirilor;La început, s -a limitat la astfel de construcții și tipuri de structuri care au rămas „sănătoase” și aupurtat semne ale progreselor viitoare: structuri de cadru și beton armat, fabrici și Pavilioane expoziționale Laînceputul anilor , Le Corbusier a creat forma unei clădiri rezidențiale bazate pe un nou concept spațial Cadrul debeton armat, o înțelegere inconfundabilă a funcției structurilor și a mijloacelor de exprimare artistică care s -adezvoltat în pictură de la cubism, a servit ca poziții de pornire În același timp, olandezii din grupul de stil - TheoVan Dusbrian, Mondrian, Ritweld, Van Esteren și alții - au dezvoltat concepte teoretice și soluții practice bazate peele Aud și -a exprimat conceptele publice în satele de lucru, pe care le -a construit din Când a creat acestesate, unitatea funcției și esteticii a fost realizată cu măiestrie Aceste mijloace de exprimare și elementele lor -instalarea, noile metode de construcție și, mai ales, un nou concept spațial - s -a dezvoltat atât de mult între și , încât noul limbaj arhitectural era la dispoziția oricui ar putea să -l folosească S -au completat reciprocelementele diferențiate și simple în jurul anului Numele lui Alvar Aalto a devenit cunoscut în afara Finlandei În , în Pavilionul Espri Nuvo din Paris, la expoziția de artă aplicată Le Corbusje, obiecte naturale - pietre, cochiliiși rădăcini bizare - au fost expuse lângă obiecte realizate prin metodă industrială: ochelari, sticle pentru echipamentde vin sau de laborator Am văzut deja că noua arhitectură s -a dezvoltat din acele elemente care au fost păstrate„sănătoase”: o structură metalică și beton armat În jurul anului , au fost găsite noi mijloace de exprimare, un noulimbaj de forme Acum s-ar putea strădui pentru o dezvoltare ulterioară și să îndrăznească să facă un salt de larațional-funcțional la emoțional-organic Această nevoie a fost deja stabilită într -o formă ascunsă într -un conceptfuncțional O nouă oportunitate a apărut în legătură cu de îmbunătățiri tehnice și dezvoltarea artei pentru a respiraproducția în serie și standardizarea unui conținut emoțional mai mare Alături de structuri de beton metalice și armate,materialul antic - lemnul - a dobândit un nou sens Părea că până în toate posibilitățile constând într -un copacerau deja epuizate Aalto a dezvăluit noile capacități potențiale ale acestui material Oriunde a fost Aalto, Finlanda afost întotdeauna în el ca Spania cu Picasso Pionierii artei contemporane create în strânsă legătură cu mediul, dar muncalor a trecut întotdeauna dincolo de țările lor și au găsit contacte cu epoca modernă și cu trecutul său istoric Aalto nua rămas pentru totdeauna în Finlanda La început a luat contact cu Europa de Vest Din , a început să lucreze înAmerica Aalto a convergut cu ușurință cu toți cei care au fost avansați în domeniul artei la acea vreme Nu a fost doarprietenie cu artiști precum Fernan Lege, Hans Arp sau Brancusi;Pentru Aalto, arta contemporană este un rezervor imens,de unde se inspiră, oferind o astfel de putere de expresivitate lucrărilor sale, indiferent de faptul că este: unsanatoriu, o structură industrială sau o clădire de bibliotecă din Vyborg O dată în , când Aalto se afla în Americaîn legătură cu construcția Pavilionului finlandez la Expoziția Mondială din New York, sculptorul Brankusi mi -a spusdespre lucrările pe care le -a făcut pentru un Magaraji indian Deodată, Aalto a exclamat: „Acum știu cine ești,Brancusi!Stai la intersecția dintre Asia și Europa ”Aalto este, de asemenea, la intersecția drumurilor Naturamultistrat a culturii finlandeze - un amestec de elemente ale civilizației occidentale, rămășițe de timpuri preistoriceși Evul Mediu - reflectată asupra activității lui Aalto, dându -i la lucrările stresului intern Arhitectura finlandezăpână în , cu puțin timp înainte de primul război mondial, Europa Centrală și Scandinavia, inclusiv Finlanda, auexperimentat o perioadă de prosperitate Acesta a fost rezultatul multor ani de existență pașnică Eforturile pe careFinlanda le -a depus în acest moment pentru a -și crea propria manieră de expresie arhitecturală au dat imediatrezultate Fiul Lars, pe care îl cunoșteam deja la bătrânețe, de ani, a fost, fără îndoială, cea mai strălucitoarefigură dintre vechii arhitecți finlandezi El a construit cele mai bune clădiri de biserici din perioada modernă din Primul deceniu al Vyka noastră Laconicismul lor expresiv, arhitectură în Finlanda Helsinki, Modul deinterpretare a granitului, betonului și spațiului captează privitorul Now Cu mult înainte ca Ero Saarinen să părăseascăFinlanda de dragul Americii, el era deja destul de popular în afara țării sale, datorită construcției clădirii stațieidin Helsinki ( - ) În această faimoasă clădire, este ușor de găsit influența arhitecturii Germaniei de Sud, darstația este mai elegantă decât prototipurile sale Clădirea Parlamentului lui J S Siren din Helsinki, construită lasfârșitul anilor , este un exemplu de clasicism suedez, dar este, fără îndoială, o lucrare mai strictă decât, săzicem, primăria din Stockholm (arhitect Estberg) Primele clădiri, viața creativă a lui Aalto, construită de Aalto, acoincis cu perioada de șocuri grele pe care le trăia țara După eliberare și o scurtă perioadă de calm, țara a trecutprin două războaie După aceste dezastre, există foarte puține fonduri pentru restaurarea industriei distruse Construcțialocuințelor a fost redusă maximă și nu au existat fonduri pentru construcția primărilor, muzeelor, centrelor publice șia altor structuri similare Printre lucrările create de Aalto în perioada inițială a activității sale, nu existăstructuri sociale mari Proiecte precum un sanatoriu din Paimio, complexul fabricii din Sunila, case de lux din Mareea,au fost create într -o perioadă scurtă de timp, chiar înainte ca Finlanda să intre de două ori în război Aalto a crescutîn satul Alaiarvi, unde, în timp ce era încă student al Institutului Tehnologic din Helsinki, și -a construit prima casăpentru părinții săi În acest moment, Aalto a proiectat multe pentru expoziții finlandeze, dar vom menționa doar unadintre clădiri, și anume o scenă de concert la expoziția în onoarea a de ani de la fondarea vechii capitale aFinlandei Turku (ABO) Acest perete acustic din lemn ușor curbat, toate părțile au primit dimensiunile minime șicontururile elegante, împreună cu o etapă înclinată pentru orchestră au oferit o transmisie impecabilă a sunetului și,în același timpEpopeea concertului a fost concepută în același timp când Aalto a ridicat într -un singur plafon întregcu un perete în audiența bibliotecii din Vyborg La mijlocul anilor , începutul activităților a trei tineri arhitecțifinlandezi: Aalto, Brigman și Khuttunen Toate cele trei au folosit un cadru de beton armat conform metodei dezvoltate înFranța și în alte locuri La început, a fost dificil să le distingem scrisul de mână artistic, când Khuttunen a createxcelent Poate că evaluăm biserica sa de granitul neprocesat în Tamper, Manchester finlandez, mai înalt decât BisericaKallio Kirka ( ), care servește ca un fel de ghid în Helsinki Alvar Aalto Pavilionul pădurilor și agriculturiila expoziția din satul Lapua, Finlanda de Nord, Această clădire din buștenii Uncuth dovedește că Aalto și -apăstrat originalitatea, în ciuda contactelor cu Europa de Vest Într -o formă mai sofisticată, o diviziune verticalăcaracteristică se găsește întotdeauna în clădirile Aalto Alvar Aalto Concertul este, construit pentru a sărbători deani de la Orașul Turku, Mills, Brigman-Hotels, Biserici și Clădiri ale companiilor de asigurări și Aalto-ItsPrimul mare masiv rezidențial pentru o cooperativă agricolă, inclusiv birouri, apartamente și teatru de teatru pentru de locuri Aceasta a fost în spre Turku, unde Aalto și -a deschis propriul birou Apoi în - Aalto aproiectat și a construit o clădire a casei de imprimare pentru ziarul Turun-Sanomat din Turku, prima clădire mare amaestrului, care a devenit cunoscută în afara Finlandei Aici puteți vedea deja o combinație de metode occidentale deproiectare cu propriul său limbaj artistic particular: cadru de beton armat, terasă pe un acoperiș plat și un plafon „înformă de ciuperci” într -un subsol adânc, unde este plasată o mașină de imprimare Magazinul de imprimare al ziarului,situat la m sub nivelul solului, luminat de lumina superioară, în luminozitate care nu este inferioară zilei, cucoloanele cu formă de con cu capitale în formă de ciuperci acoperite cu metal cu frunze pentru a se proteja împotrivaloviturilor, este Una dintre cele mai bune structuri aalto Curând, clădirea sanatoriului tuberculozei din Paimio aavansat Aalto în rândurile frontale ale arhitecților din vremea noastră Nu avea încă de ani când, ca urmare avictoriilor la competiții, i s-a încredințat construcția unei cooperative agricole, clădirea Turun-Sanomat, o bibliotecădin Vyborg, un sanatoriu din Paimio Dacă Aalto ar trăi în Statele Unite, zborul său creativ ar fi fost întrerupt de multtimp de zgârieturile și limitările clienților și probabil nu ar fi primit primul premiu pentru sanatoriul dinPaimio Sanatorium din Paimio, - , din câte știm, există trei clădiri publice legate în mod inextricabil deprogresul arhitecturii moderne: Bauhaus în Dessau Walter Gropius, , proiectul Palatului Ligii Națiuni din Geneva Le Corbusier, și un sanatoriu în Paimio Alvaro Aalto, - , situat în partea de sud-vest aFinlandei, nu departe de capitala antică a Turku Acest sanatoriu pentru pacienții cu tuberculoză este proiectat pentru de paturi Clădirea sa dominantă-cu șase etaje a clinicii, formând o linie continuă, se confruntă cu sud-sud-vest;Clădirea solariului cu balcoane de consolă o alătură într -un unghi mare De obicei, în sanatoriile tuberculozei,fiecare secție are un balcon, astfel încât pacientul să poată ieși imediat în aer În sanatoriul din Paimio al camerelorspitalului, acestea nu sunt conectate intenționat la balcoanele solariului, pe care medicii le consideră un factorterapeutic Pacienții înșiși pot alege însoțitori compatibili psihologic pentru aer liber Pentru a evita o impresieseveră creată din spectacolul de rânduri interminabile de pacienți, sunt instalate mici ecrane care împărțesc paciențiiîn grupuri În punctul de intersecție a clădirii principale cu o zonă de recreere, Aalto creează un baldachin asemănătortreaz Pentru a atenua impresia planurilor concrete de -a lungul balcoanelor, sunt aranjate paturi de flori pe ele AlvarAalto Complexul Sanatoriului Tuberculozei, Paimio, - Solarii pe acoperișul corpului clinic Alvar Aalto Complexulsanatoriului tuberculozei Proiectul prevede un nivel ridicat de confort în fiecare secție: o plasare atentă a lămpilor,un dispozitiv simplu la fereastră care oferă acces la aer curat și exclude proiectul;o baie, umplută în tăcere cuapă;Încălzire radiantă a tavanului (unul dintre primele exemple) și multe altele Din clădirea principală cu raze,clădiri cu mai multe etaje ale unei clinici de ambulatoriu și o clădire administrativă și economică se diverge înpărți La o anumită distanță, casele pentru medici și angajați sunt localizate liber și chiar mai departe - blocul debucătărie, spălătorie și stație Noile aspecte ale acestui complex îmbogățesc conceptul de „spațiu - timp” Zidul Kaukdaiexistă independent și este dezvoltat în conformitate cu funcția camerelor situate în spatele acesteia, dar toate suntmodelate în conformitate cu o viziune unică strict sculpturală și sunt conectate între ele Într -o perioadă în care s -aconstruit un sanatoriu, nu o singură clădire din Scandinavia nu s -ar putea compara cu ea în puritatea formei șicurajului conceptului Ca și în palatul Ligii Națiunilor Le Corbusier sau în Bauhaus Gropius, elementele individuale suntunite intern;Fiecare parte are un scop strict definit și este încă inseparabilă din întreg În , Aalto a construit unpavilion pentru o expoziție agricolă și forestieră în satul Lapua, în nordul Finlandei Divizia verticală folosită înaceastă clădire se găsește într -o formă mai sofisticată în lucrările ulterioare ale Maestrului Zidul de undă albibliotecii din Vyborg Una dintre puținele clădiri în care Aalto și -a putut arăta în mod liber individualitatea caarhitect a fost clădirea bibliotecii orașului din Vyborg, construită între și și distrus în timpulrăzboiului Clădirea este formată dintr -o sală de lectură cu corpurile sale de iluminat cu atenție ale luminiisuperioare și o formă neobișnuită a publicului cu un spațios, conectându -le cu un hol Interpretarea Aalto aplafonului de lemn asemănător unui val al publicului este important pentru istoria arhitecturii Nicăieri în arhitecturamodernă nu există o mare incertitudine decât în ​​interpretarea zonei de acoperire Aalto, „ca Le Corbusier, este unuldintre puținii arhitecți moderni care au încercat să rezolve problema într -un mod nou În sala intimă a clădiriibibliotecii, contururile curbate ale tavanului alunecă lin în spațiu precum liniile de serpentină pe unul dintretablourile Miro și continuă de pe podea din spatele departamentului în sus, sub formă de benzi înguste de lemn roșu,aplecând în mod arbitrar în mod arbitrar De -a lungul zidului vitrat, ca și cum o clădire ar fi fost restabilită pedeplin în conformitate cu intenția autorului (Acceptați, Rd E D ) Roth Alfred Die Neue Architektur Ziirich, ,p , de exemplu, în proiectul inițial al Marii Săli a Adunării Generale a ONU, dezvoltat de Le Corbusier, tavanul,pereții și sexul au constat în segmente conectate secvențial Alvar Aalto Pavilionul Finlandei la Expoziția Mondială,New York, Zidul ca un val al spațiului Alvar Aalto Finlanda Pavilion la Expoziția Mondială din New York Plangeneral pentru mișcarea apei în iaz În același timp, arhitectul s -ar putea dovedi cu ajutorul celor mai precisediagrame acustice că forma sculpturală și neregulată a plafonului oferă o bună audibilitate Pavilion finlandez New York, Zidurile Pavilionului Finlandez la Expoziția Mondială din Aalto a interpretat și mai liber Fără îndoială, afost cea mai riscantă structură arhitecturală la expoziția din New York Un grătar de lemn înclinat cu trei etaje înaltesub forma unei curbe definite în mod arbitrar limitează interiorul pavilionului Grossul este format din trei secțiuni,fiecare dintre care mai multe realizează una deasupra cealaltă;În aia Același timp este înclinat înainte într -un unghi ușor, ceea ce îmbunătățește impresia de mișcare continuă Rândurile decoaste verticale și ritmul umbrelor lor reînvie suprafața unei grile uriașe Fiecare detaliu este binejustificat Suprafața asemănătoare valurilor oferă oportunități mari de expunere a platoului fotografic mare ;Pantaînainte aduce afișe situate în partea de sus către privitor;o serie de coaste verticale, așa cum a fost, prezintăexponate înainte;Îndepărtarea consolei de nivel inferior îmbunătățește impresia unei mișcări în creștere și oferă un locsuplimentar pentru expunere Cu toate acestea, ni se pare mai interesant demonstrat în clădirea numită o nouă tehnică demodelare a spațiului intern Hostelul student al Institutului de Tehnologie din Massachusetts, , după ce Aalto a datflexibilitate tavanului și peretelui intern, s -a ocupat de problema peretelui exterior, care poate fi văzută înexemplul construirii hostelului din Massachusetts Institutul ( ) Cel mai obișnuit plan al clădirii Hostel este o nouăinterpretare aproape fantastică Toate fondurile au fost folosite pentru a evita atmosfera „Anthill”, adesea inerenteunor astfel de structuri Cu ajutorul unei mari varietăți de mijloace, Aalto a dat fiecărui element al complexului uncaracter individual: un aranjament special al scărilor, articulația spațiului, o schimbare a volumului, a formei și aechipamentelor dormitoarelor, etc Arhitectul a îndrăznit să ofere chiar fațadei fațada o formă asemănătoare cu val,astfel încât fiecare student a fost deschis cu o vedere gratuită asupra râului De -a lungul râului se află clădiri mariale Hostel -ului Studenților Harvard, construite în stilul moșiilor engleze din secolul XVIII În aceste case, studențiitrăiau bine, deși, desigur, o atmosferă „antică” artificială nu era în concordanță cu viața reală Clădirea construită deAalto a schimbat starea obișnuită a lucrurilor Pereții camerelor dormitorului nu sunt tencuite, creează impresia deseveritate și separă camera de zi a studentului de lucru, pe cât posibil, în timp ce reînvie atmosfera Acest lucru seaplică și spațiilor publice Designul spațiului aproape pătrat al sălii de mese dezvoltate de Aalto este de interespentru Aalto este tipic pentru lămpile sale rotunde de scriere de mână creativă a lumii superioare El este AlvarAalto Fațada clădirii dormitorului studenților care intră în râul Charles;În partea proeminentă există camere de odihnăși sufragerie, - Alvar Aalto Hostel studenți al Institutului Tehnologic Planul unuia dintre podele, - nuse temea să atașeze clădirea pătrată a sălii de mese la fațada curbată a pensiunii Această clădire în sine se distingeprin particularitatea caracteristică a operei lui Aalto Are două niveluri diferite, ca în biblioteca din Vyborg și înstructurile ulterioare Particularitatea scrierii de mână creativă a Aalto se manifestă și în fațada de plastic aplasticului de la scaunele de pe planul curții Din sala principală puteți vedea totul translucid prin clădire WalterGropius în clădirile publice destinate studenților absolvenți ai Universității Harvard a mers într -un mod completdiferit, depășind masivitatea fostelor dormitoare studențești El a declarat întregul complex scăzut pentru a plasaclădirile în curtea deschisă Și o cale complet diferită a fost aleasă de Jose Luis Cert atunci când a creat un complexmare pentru de studenți de familie ai Universității Harvard de-a lungul râului Charles ( - ) Trei blocuri demembru puternic de de etaje interacționează cu diverse clădiri joase și înalte Aalto a continuat întreprinderealui Le Corbusier în zona zidurilor asemănătoare valurilor Pentru prima dată, Le Corbusier a folosit acest principiu înproiectarea dormitorului elvețian din orașul universitar (Paris, - ) și în proiectul său pentru orașul Algeria( ) Așa cum am indicat deja, ambii maeștri au continuat tradiția de a folosi un perete asemănător unui val, ca mijlocde modelare a spațiului provenit de la Francesco Borrini (fațada San Carlo Alla Cvatar Fontane, - ) sau coduriengleze ale CDNIS-ului XVIII secol Sursa dorinței lui Aalo de a -și oferi lucrărilor sale flexibilitatea organică este,fără îndoială, Shedda din țara sa La fel cum creativitatea lumii este înrădăcinată în peisajul Cata-Lonium, Aalto ainspirat inspirația în contururile șerpuitoare ale lacurilor finlandeze Plantă în Sunila Villa M Aira A și Peisaj, - Activitatea Aalto în Finlanda a inclus, de asemenea, volume semnificative de proiectare a instalațiilorindustriale -de la o fabrică separată la instalarea complexelor industriale întregi în perioada post -război în noulloc Aalto a construit mai multe plante pentru producerea de celuloză și mai multe sawmills Nu erau la fel degrandioase ca în Statele Unite și nu erau la fel de rafinate ca planta Nellle din Rotterdam ( ) Cu toate acestea,Aalto a reușit să transforme o instalație de producție pur într -o lucrare de arhitectură Ca urmare a utilizăriidiferitelor materiale (lemn, Beton, cărămidă) și organizarea volumelor în spațiu au obținut expresivitate și structură din plastic Acest lucru sevede cel mai clar în exemplul plantei din Sunil ( - ) Uzina din Sunila, cu o producție anuală de de mii de tonede celuloză sulfat a fost construită în comun de cinci păduri finlandeze De exemplu, fabrica Toppila pentru fabricareamasei de hârtie în Oulu, puieturi împădurite cu plăcile lor netede, tesse, sunt panourile lor netede, curet suntde obicei asemănător cu cazarmele fără viață Într -o fabrică de rumeguș, Varchouse Aalto a folosit un cherestea rotundăselectată cu atenție și a dat contururile de viață ale peretelui preocupări Dar Sunia - nu doar o plantă Acesta esteun întreg complex de zone rezidențiale și de producție Cartierele rezidențiale au apărut mai devreme decât planta însine și s -au împrăștiat în jurul ei în păduri Uzina în sine este situată pe insulă într -un golf mic Principaleleaccente ale complexului sunt orizontalul depozitului de mărfuri situat de -a lungul lacului lacului și vertical pentrustructurile din fabrică Liniile înclinate de transportatori care duc la turnurile depozitului și de la ei, „agresiv”traversează întregul complex Aalto a avut grijă de menținerea peisajului - rocile de granit rotunjite pe teritoriulindustrial nu au fost aruncate contrar insistenței inginerilor Arhitectul a știut să folosească în mod corespunzătorcontrastul dintre stâncile masive de granit și structura elegantă a unui număr de suporturi de oțel care poartă untransportor, precum și diverse planuri de ziduri de cărămidă ale clădirilor industriale Conservarea structurii site-ului într -o formă naturală a determinat ca Aalto să caute cea mai bună opțiune pentru locația liniei de producție șiplasarea echipamentelor Datorită abordării creative a arhitectului, uzina, care procesează de mii de jurnale pe zi înceluloză, este deservit doar de lucrători Villa Meyrea În - Aalto a construit un mare conac confortabil deMeyrea, numit după proprietarul proprietarului - președintele unei mari îngrijorări Nu este ușor pentru o persoană cuexperiență să înțeleagă instrumentarea arhitecturală a Meyrea Este necesară multă atenție pentru a pătrunde în planularhitectului și pentru a înțelege pe deplin interpretarea spațiului și pentru a evalua utilizarea neobișnuită amaterialelor Ferestrele largi contribuie la interpenetrarea spațiului interior și extern Se pare că pădurea pătrunde încasă și, ca un ecou, ​​suporturile din lemn ale interiorului îi răspund Folosind diverse materiale Organizarea spațialăa clădirii poate fi înțeleasă într -o oarecare măsură din desene Dar situația este diferită folosind o varietate demateriale și o dispoziție lirică care provoacă opoziția lor Acest lucru este clar vizibil prin apariția casei Aproape căsobele tăiate din ardezia neagră de sub ferestre, a căror textură este dificil de transmis în figură, sunt combinate cuo culoare maro caldă de lemn de căpușă și dungi galbene din mesteacănul parapetului terasei situate deasupra lor Podeauaholului este acoperită cu plăci mari maro, așezate în diagonală Podeaua camerei de zi cu șemineu este acoperită cu plăcimici roșiatice Podeaua de gresie continuă în sala de mese Patru pași care duc de la hol la camere, situate la un nivelușor mai înalt, sunt făcute, după cum mi -a explicat Aalto, dintr -un fag alb dintr -un soi special Pentru a arăta cădiverse părți din camera de zi principală se duc una în alta, podea, plăci, se îmbină cu o podea de lemn, granița dintreele are forma unei curbe ondulate Coloanele duble subțiri strălucitoare din partea rezidențială a casei suntconfecționate din lemn negru, a cărui monotonie este luminată cu kimi, benzi ușoare de țesut din tije desalcie Șemineul mare finlandez are proeminențe proeminente de granit deasupra nivelului podelei Blocurile de granit,spre deosebire de șemineele americane, nu sunt o spălare cu un perete care a rămas alb și neted „Dar organizareaspațiului este cea mai interesantă aici Când intrați în hol, peretele rotunjit la nivelul ochilor oferă o idee desprecamerele situate în dreapta Patru pereți duc la un nivel la care se află camera de zi principală în patru direcțiidiferite Diagonală în fundal este un șemineu În stânga acestuia în adâncuri se află un salon muzical mare, cu deschiderimari de ferestre La nivelul locuinței principale, stâlpii subțiri localizați prin golurile greșite pe ambele părți alescării de lemn sunt separați, dar această scară nu este izolată de spațiul comun Adesea, metoda prin care scara esteinclusă în organizarea spațială a casei arată capacitatea arhitectului de a interpreta spațiul În acest caz, o scarăușoară din lemn, care se alătură camerei principale, indică existența Alte camere și, în același timp, își păstreazăsensul Dispunerea organică a orașului acum ne confruntăm cu nevoia de a găsi o soluție pentru probleme urbane dificile,deși experții încă se certă cu căldură ce Trebuie să existe un oraș nou Nu trebuie să uităm că imaginația creativă a arhitecților este complet paralizată imediatce problema se referă la problemele realizării unității de planificare urbană Care este contribuția Aalto laplanificarea urbană?Putem atinge doar câteva puncte aici Aceleași calități care sunt inerente clădirilor construite deel devin și mai evidente în proiectele sale pentru a planifica orașele De asemenea, este, în mod independent, modul încare a rezolvat problema structurii pereților și tavanelor, Aalto a fost eliberat de structura general acceptată aașezărilor Randalele de case dezvoltate în toate direcțiile, ca și cum ar fi dispersată de vânt, menține, totuși,împreună o forță invizibilă, cum ar fi rumegușul metalic, un câmp magnetic Sunila, - , abordarea Aalto laaspectul orașului devine clar deja în proiectul său al satului și al fabricii din Sunil ( - ) Toate proiecteleulterioare AALTO reflectă aceleași principii Pe scurt, acestea se bazează pe stabilirea echilibrului între principalelecerințe pentru mediul înconjurător: corespondența dintre zona rezidențială, locația instalațiilor industriale șinatură Orice planificator urban modern este preocupat de asigurarea dreptului uman la sfera personală a vieții de zi cuzi, a participării la viața publică și a celui mai apropiat contact cu natura Aceasta este o încercare- AlvarAalto Proiectul orașului experimental, nu este original În prezent, aceste cerințe sunt acordate Cu toate acestea,ei încă nu sunt pe deplin mulțumiți Nu este ușor să găsești propuneri în , similar cu Sunil, unde zonele deproducție și rezidențiale sunt plasate astfel încât fiecare dintre ele să fie prevăzute cu condițiile necesare fără aaduce atingere celelalte Talentul planului urban este resimțit în locația caselor pentru o familie dintr -o zonă foarteîngustă, într -o grupare gratuită de case într -o pădure de pin;În micile diferențe incluse în rândurile caselor pentruinginerii care sunt situați mai aproape de apă și sunt situați unul împotriva celuilalt, formând o curbură de redlineinconștientă, care asigură izolarea maximă a fiecărei locuințe Instituțiile publice necesare din zonele de servicii (înspecial, mai multe băi finlandeze) sunt localizate prin anumite intervale Aalto, împreună cu alți arhitecți din , aulucrat la proiectul de reconstrucție al lui Rovaniemi, principalul oraș al Laplandului finlandez, distrus complet întimpul celui de -al doilea război mondial Acest proiect nu a fost implementat Orașul experimental, În proiectulorașului experimental din , Aalto a arătat deja cum intenționa să organizeze creșterea simultană a unei caseindividuale, a întregului oraș și a zonei industriale de la început După ce a luat ca bază o deluroasă, acoperită cupăduri cu lacuri separate (un peisaj foarte tipic pentru Finlanda), în cel mai natural mod are diverse tipuri de casă peea Randalele caselor blocate înconjoară vârfurile dealurilor, așa cum era, într -o spirală, sub Zaks Caracterul peisajului este același cu clădirile cu mai multe elemente, ca și cum ar fi întors unul din celălalt într -ununghi ușor și situat pe versanții dealurilor;Pădurea pătrunde în locul caselor pentru o singură familie;Clădirilepublice, școlile și facilitățile sportive sunt situate aproape de orice parte a orașului Ca și în alte lucrări aleAalto, aici este combinată latura standard și emoțională a arhitecturii În , acest proiect a fost doar pe hârtie Lasfârșitul anului , guvernul finlandez a furnizat sumele necesare pentru construcția mai multor astfel de orașeexperimentale Kautetua, În , Aalto a proiectat satul Kautetu Într -o vale îngustă traversată de un pârâu, nudeparte de Turku, există o fabrică de hârtie „Cautetua” În partea opusă a văii Aalto, o serie de case pentru lucrătoriiconstruiți în pădure Se ridică de -a lungul pantei abrupte a dealului cu patru trepte mari O terasă de acoperiș plat alunei case formează o verandă largă a următoarei Ca și pe insula greacă San-Torin, a fost folosită aici o prejudecatănaturală pentru a economisi pe construcția scărilor Războaiele au întrerupt construcția Până la sfârșitul anului ,din cauza lipsei de bani și materiale, au fost construite doar o serie de case Dar nu această serie de case esteinteresantă, ci implementarea întregului plan, care este una dintre cele mai bune oferte în domeniul proiectării satelorrurale Conform planului, ar trebui să se construiască patru rânduri de astfel de case în care acoperișul unei caseservește ca o terasă a alteia, fiecare dintre ele este amplasată astfel încât formele naturale ale pantei să fieutilizate complet Marginea dealului rămâne neatinsă (astfel de decizii au fost iubite de Frank Lloyd Wright) Există oșcoală și o mică clădire publică asociată cu aceste case, iar sub panta mai aproape de râu, există o baie de aburifinlandeză, formând, ca de obicei, un singur întreg cu o spălătorie publică Aceasta este singura structură care a fostdeja construită Oulu, Orașul Oulu, situat la gura râului Oulu în nord -vestul Finlandei, se află pe RAPIDE RIVER A fost necesară rezolvarea unei probleme unice de arhitectură și de planificare: cum să folosiți pe deplinresursele energetice ale râului, fără a încălca frumusețea insulelor mlăștinoase de la gura râului Aalto a dorit săcreeze o structură în spiritul Veneției El ar realiza acest lucru, folosind sute de mii de metri cubi de piatră șipietricele obținute în timpul construcției canalului și adâncirea fundului râului, pentru a extinde zona insulelor și a-și crește nivelul Pe insulele situate cel mai aproape de centrala electrică, trebuia să construiască sate pentrumuncitori Centrul public administrativ și facilitățile sportive ar fi trebuit să fie create pe insulele care suntnelocuite acum Un drum larg ar conecta un nou sat cu orașul Oulu Înainte de construirea centrului public, au fostfurnizate o serie de fântâni, bătând, ca gheizere, direct din apă Proiectul nu a fost implementat În , a fostorganizată o nouă competiție, dar Aalto nu a participat la ea Alvar Aalto, Oulu, Dispunerea dezvoltării KiAlvar Aalto, Oulu Un fragment din planul general cu noi centre publice Mobilier standard conform Aalto, casa este multmai complicată decât mașina, deoarece există o diferență semnificativă între un obiect în care va trăi mai mult de ogenerație și un vehicul care poate să fie schimbat în fiecare al doilea sezon În primul rând, casa acționează atât deprofund pe psihicul consumatorului, încât este imposibil să se permită fabricarea ei absolut completă afabricii Respectăm același punct de vedere și credem că standardizarea nu este acasă, ci elemente: uși, ferestre,echipamente de inginerie și elemente structurale, indiferent dacă este vorba despre case de cadru sau panou Generaluldintre mobilier și casă este fabricarea pieselor lor Dar acest lucru se încheie în asemănare Clădire tipică -Produsul fabricilor - ucide fantezia arhitectului și produce o lovitură muritoare la aspectul organic al orașului Înceea ce privește mobilierul, acesta ar trebui să fie realizat în funcție de standard și serie Această întrebare a fostdeja luată în considerare de mine într-o altă lucrare, dar nu pot să menționez aici efectul stimulant asupra proiectăriimobilierului, care a fost furnizat de Aalto la mijlocul anilor Contribuția lui Aalto este explicată prin capacitateasa de a combina elementele locale și cele mai noi procese tehnologice într -un singur întreg, precum și proprietatea samăiestră asupra mijloacelor de exprimare artistice moderne Principalul element al mobilierului Aalto este o foaie deplacaj Aalto a efectuat primele experimente în acest domeniu în , proiectând mobilier pentru sanatoriul dinPaimio Aici puteți găsi scaune de placaj cu producție în masă, constând dintr -un cadru de lemn sub formă de dungiînguste, la care este suspendat un scaun de placaj curbat În jurul anului , Aalto a decis să abandoneze rama închisădin lemn și a creat un scaun „consolă” Înțelegând profund potențialul artistic al realizărilor științifice, Aalto aînceput ulterior să dezvolte o nouă direcție în producerea de mobilă Folosind o procesare specială, arborele devine atâtde moale și flexibil încât arhitectul îi poate da orice formă Chimiștii au găsit o modalitate de a crea secțiuni de baresubțiri, adică structuri asemănătoare cu un cablu Aalto îi numește „paste din lemn” În epoca barocă târzie, o formăaproape organică a scaunului a fost obținută printr -un cadru conceput cu pricepere În prezent, datorită utilizăriichimiei, s -au deschis oportunități complet noi „din interior” pentru a influența formarea ALALTO Activity, - Acest deceniu se caracterizează printr-o extindere semnificativă a activității de construcție a tuturor fondatorilornoii arhitecturi Proiectarea și construcția nu s -au limitat doar la patria arhitecților Deja la începutul anilor ,țări atât de îndepărtate precum India sau Irak au apelat la arhitecții de frunte al căror nume au primitrecunoaștere Printre ei se număra Alvar Aalto În Finlanda însăși, o amploare largă și o complexitate a construcției aufost izbitoare Traducerea școlilor superioare din oraș Țările scandinave au fost primele care au tradus universitățileși instituțiile de învățământ tehnice superioare din centrul orașului pentru a asigura posibilitatea extinderii lor Înaceastă privință, Finlanda a fost în fața tuturor Școala tehnică superioară a fost transferată de la Helsinki înpădurile din Otaniai, la km de oraș Proiectul a fost creat de AALTO în , I Experience of Industrial LocuințeConstruction la sfârșitul anilor , în anii , în URSS, iar în alte țări respinge această declarație (Vom accepta,râul) și construcția a început în și a fost coordonată cu construcția de drumuri și comunicații de transport,concepute pentru viitor Construcție în Helsinki Relativ târziu, Aalto a început construcția unei mari instalații încentrul capitalei: o clădire administrativă a Oficiului pentru Afaceri Pensii ( - ) În clădirea de birouri numită,el a folosit plăci ceramice cu glazură întunecată pentru orientare spre perete, în Inclusiv în dungi separate (ulterior Aalto a revenit tot timpul la utilizarea acestui motiv într -o varietate deversiuni) În diferite camere, aceste elemente înguste și convexe au fost pictate în culori diferite În sala de ședințe,chiar și o parte din masa prezidiului s -a confruntat cu ei Dar mai mult timp a trecut, în timp ce aceste elemente auapărut și pe fațadele clădirilor În Casa Culturii din Helsinki ( - ), Aalto a folosit cărămizi pătrate mici,așezate conform coturilor peretelui exterior Aici a fost creată cea mai mare audiență din Helsinki, a cărei plafonboltit a justificat perfect în raport cu acustica Peretele din spate al publicului este făcut cu o curbă sprestradă Construcție în alte țări Cel mai bun proiect al Alvaro Aalto este un centru sportiv și cultural din Viena(competiția din ), din păcate, nu a fost implementat În hol pentru de mii de locuri, au fost prevăzute oacoperire cu suspendare curbă și pereți cosiți ai fațadei principale Alături de alți arhitecți străini, Aalto aparticipat la construcția clădirilor înalte în Bremen-Yena-Var ( ), Cartierul Hanza din Berlinul de Vest ( ) șiCentrul Cultural din Wolfsburg ( - ) Teatrul Opera din Essen (competiția din , construcția a început în )amintește de lățimea domeniului de aplicare al proiectului său pentru Viena În Danemarca, Muzeul Alborg (construcția afost începută în ) cu o iluminare internă cu atenție, situată cu un amfiteatru de scara exterioară, sub formă deterase destinate expunerii de sculpturi Xyanetsalo Planul general al satului de pe mica insulă Xyanetsalo, situat laaproximativ km nord de Helsinki, dezvoltat de Aalto, a fost realizat doar sub forma unui fragment Pe cealaltă insulăAalto, și -a construit cabana Murasal Cu toate acestea, primul centru public pe care l -a construit - Primăria - estesituat într -o pădure de pin de pe insula Xyanetsalo Proiectul a fost finalizat în , iar construcția a fostrealizată din până în Acesta este primul complex public realizat conform proiectului Aalto, deoarece Primăriacu sediul său de birou este asociat cu o bibliotecă mică, precum și magazinele și spații rezidențiale la parter Alvar Aalto Primăria din Xianetsalo Proiect Construit în - Acesta este primul centru public finalizatconform proiectului AALTO Utilizarea a două niveluri ale primăriei cu acoperișul său simplu este de interes pentrucomplexul terasului Pardoselile sale din lemn au servit Aalto, astfel încât, cu ajutorul căpriorilor situați ca onavigare a unei umbrele, pentru a da o întruchipare din plastic a imaginației sale Cel mai interesant în aceastăconstrucție a fost principiul utilizării a două niveluri Un nivel mai înalt a fost creat artificial prin groapa de solscos în timpul construcției Sala primăriei, sala de ședințe, biblioteca este situată în jurul terasei, al cărui niveleste mai mare decât clădirea clădirilor Există pasaje pe ambele părți ale terasei Centre culturale, Senyayayoki, După cum am menționat deja, în Xianetsalo ( - ), doar un complex al primăriei a fost încă efectuat în natură Zeceani mai târziu, un centru cultural a fost construit într -un mic oraș din Senyayyoki, situat la km nord deHelsinki Primăria domină aici, fațada sa este împinsă adânc în ea și subliniază volumul clădirii Zidurile externe aleprimăriei erau căptușite cu plăci ceramice cu geamuri întunecate, care au fost folosite de Aalto în pentru a seconfrunta cu zidurile interne ale caselor de îngrijire medicală din Helsinki Clădirea dominantă a primăriei nu esteepuizată de complex, care constă dintr -o primărie cu o clădire adiacentă clădirii din spate, biblioteca și un micteatru Aceste clădiri nu formează zonă închisă Aici vorbim despre raportul dintre trei obiecte Ca și Patio dinXianetsalo, există pasaje pe trei părți ale zonei care o conectează liber la spațiul exterior Un element care, cel maimult, subliniază structura spațială, relația dintre obiecte și spațiul Alvar Aalto Senyayayoki, construcția aînceput în Centrul cultural al micului oraș Senyaioki, la km nord de Helsinki Priveliștea de sus la o scarălargă a primăriei este o scară largă sub forma unei piramide trunchiate Pașii scărilor sunt făcute din sol Acestea nusunt trepte netede, rotunjite;Fiecare dintre ele este limitat de o bară de lemn;Pasul în sine, la fel ca întreaga zonă,este depășit cu iarbă Doar o cale îngustă și umedă trece prin pătrat și scară Este deloc scări?Nu va exista niciodată oacumulare atât de mare de oameni care să -și justifice dimensiunea Ea este aici pentru că întâlnește organic peisajul Oastfel de structură socială ar putea fi onoarea oricărei agore grecești Fâșia largă separă centrul cultural de centrulbisericii - biserica, casa parohială și piața formată de ei Centrul cultural din Helsinki, Noul centru alcapitalei, pe care au început să -l proiecteze în și să -l construiască , situat în afara nucleului orașului Este situat pe teritoriu coborând treptat în apă Arhitectul a refuzat să fieînchis Dezvoltarea dinamică de -a lungul zonei clădirii sălii de concerte, a teatrului și a muzeului sunt înscrise înparcul existent În ciuda faptului că centrul socio-cultural este îndepărtat de oraș (într-o oarecare măsură,recepția similară cu Chandigarch), este legat în mod convenabil cu muzeul național existent și Stadion olimpic Clădirinoi fac parțial în Trell Bay Sunt furnizate zone semnificative de parcări subterane Autostrada existentă conduce centruldincolo O nouă autostradă cu viteză mare va fi pusă pe malul opus al golfului Câțiva kilometri (despărțiți în modconștient de centrul cultural), un centru comercial cu pavilionul târgurilor internaționale, va fi creat în viitor uncentru de radio și televiziune Proiectul a fost dezvoltat cu un domeniu urban excepțional de larg Trebuie menționat că,în același timp cu implementarea sa, cea mai înaltă stradă tehnică cu toate instituțiile va fi transferată în afaraorașului Aalto, ca arhitect al arhitectului finlandez, a luat relativ devreme un loc în primul rând al arhitecțilormoderni Ca și alți arhitecți avansați, de la început a respectat la punctul de vedere că o clădire separată nu a pututda o imagine finită Acest principiu s -a reflectat în perioada timpurie a lucrării sale în timpul construcțieicomplexului sanatoriului din Paimio, a cărei clădiri individuale la diferite niveluri se diverge în direcții diferite,ca și cum ar refuza izolarea spațiului Încă de la începutul lui Aalto, deși altfel decât Le Corbusier, căutam soluții laproblema unei noi relații între spațiul intern și extern El a îndoit interiorul unei clădiri mari în formă de unbol Unitatea volumului a fost accentuată de faptul că Aalto îl modelează ca un volum de plastic Aceasta este una dintretendințele existente în arhitectura modernă Interpretarea peretelui „flexibil” Aalto aparținea acelor arhitecți care audezvoltat cu încredere principiul de a da o formă plastică și intensificarea arhitecturală a acesteia Etapeleindividuale ale acestui proces în Aalto sunt clar indicate La început, el a interpretat cu îndrăzneală un plafon dinlemn în formă de valuri din sala de lecturi din Vyborg În Pavilionul finlandez de la Expoziția Mondială de Paris din , marginile ascuțite ale pereților pereților erau rotunjite una peste alta, iar această rotunjire este accentuată deplacarea din lemn La expoziția Mondială din New York din , Aalto a efectuat un zid de tăiere asemănător valurilor Înpensiunea Institutului Massachusetts, s -au dat contururi asemănătoare valurilor întregului volum Arhitectul a păstrat,de asemenea, acest principiu în structurile sale ulterioare, fie că era vorba de Villa Mireea sau clădiri publice dinHelsinki, Teatrul Opera din Essen sau Primăria din Senyaioki Relația planurilor orizontale Relația planurilororizontale, principiul utilizării diferitelor niveluri de la este purtat la elementele arhitecturii, care, dinpăcate, sunt neglijate În aproape fiecare competiție, incapacitatea majorității arhitecților se simte că foloseștediferența de niveluri Această relație de avioane orizontale a fost subliniată de Aalto deja în clădirea bibliotecii dinVyborg, când a extins în mod deliberat galeria sălii de lectură Aceeași tehnică a fost și mai mult utilizată înbiblioteca Centrului Cultural din Wolfsburg În plus, Aalto a dezvoltat și implementat proiectul Centrului PublicXyanetsalo, care prevede o diferență de nivel creată artificial Într -o formă și mai sofisticată, această tehnică a fostfolosită în centrul cultural din Senyayoki Încă de la începutul activității sale, Aalto a rezolvat problemeleplanificării urbane Elementele flexibile, organice ale planificării urbane, sunt inerente tuturor proiectelor sale,începând de la proiectul orașului experimental din , Centrul pentru orașul Senyayayoki în și se încheie cuconstrucția Centrului Cultural din Helsinki, bine legat la Peisajul și autostrăzile de transport din jur Aaltopersonifică tipul de arhitect care încearcă să exprime caracteristici regionale cu un limbaj universal, menținând înacelași timp specificul local Nu puteți vorbi despre Aalto ca arhitect, ca să nu mai vorbim de el ca persoană Oameniipentru el sunt la fel de valoroși ca arhitectura Este interesat de toți oamenii, indiferent de locul în care au crescutși de ce strat social aparțin Întâlnirile cu oamenii îi dau putere și îl inspiră Aalto a ajuns pentru prima dată înAmerica în în legătură cu construcția Pavilionului finlandez la o expoziție internațională din New York În ciudaofertei limitate de cuvinte în limba engleză, el a susținut totuși prelegeri la Muzeul de Artă Contemporană din NewYork Personalitatea sa strălucitoare, precum și succesul pavilionului finlandez și al mobilierului proiectat de el audus la faptul că Aalto a fost invitat la Institutul Tehnologic din Massachusetts Astfel, Walter Gropius și Aalto auînceput să lucreze într -un singur oraș Extraordinar Energia lui Aalto i -a permis să proiecteze simultan pentru Finlanda și să dea prelegeri studenților americani Aalto sereferă la cei care stabilesc cu ușurință contactul cu oamenii Există arhitecți a căror activitate se dezvoltă ca „dininterior” În activitatea lui Aalto, destul de opusă, fiecare linie vorbește despre contactul cu soarta oamenilor Poatecă acest lucru este exact ceea ce explică faptul că a trebuit să facă față mai puține dificultăți în activitatea sa, căa reușit să depășească rezistența publicului este mai ușor decât ceilalți contemporani ai săi Aalto a semnat toatelucrările sale „Aino și Alvar Aalto” Această comunitate a fost neobișnuită, ca tot ceea ce este legat de Aalto Relațialui Aalto cu soția sa s -a bazat pe o comunitate de de vizualizări și o luptă generală din anii studenților Secretulcomunității de păreri lungi a fost că s -au completat reciproc Aalto ar fi o persoană neliniștită, nerezonabilă;Ainoeste puternic, persistent și tăcut Aino a murit în , dar numele ei a rămas pentru totdeauna legat de opera luiAlvaro Aalto El a pus întotdeauna numele Aino în fața lui, dar ea a spus că numai Alvar este creatorul Nu încercăm aicisă determinăm dimensiunea influenței lui Aino asupra activității lui Alvaro Aalto Cu toate acestea, știm că ea, caarhitect, fără atenție, dar și -a exprimat sincer părerea despre tot ceea ce este legat de munca și stilul de viață allui Aalto Se pare că rara abilități a Aalto cooperează creativ cu un prieten în viață și profesie este o dovadă vie acalităților mentale ridicate Yorn Utzon și a treia generație de arhitecți de -a lungul cărții, avem în vederecontribuția a trei generații de arhitecți care au creat arhitectura secolului nostru Creativitatea acestor generațiieste vizibil diferită, dar decisiv este încă continuitate, ceea ce asigură continuitatea dezvoltării arhitecturii Atreia generație de arhitecți și -a anunțat contribuția creativă în anii Cum s -a raportat la procesul de dezvoltare aarhitecturii, al cărui început a fost pus în anii ?În primul rând, sarcinile sociale ale arhitecturii au fostpercepute și dezvoltate în continuare Arhitecți au inclus în mod deliberat în programul lor construcția de tipuri demasă de clădiri, rezolvarea problemelor de inginerie și transport ale planificării urbane În același timp, a existat oaprofundare suplimentară a noilor tradiții, inclusiv o combinație între mediu și arhitectură și intensificareainfluenței lor reciproce În arhitectura clădirilor rezidențiale și publice, utilizarea planurilor orizontale și anivelurilor de niveluri s -a intensificat Site -urile create artificial ca elemente de planificare urbană au fostutilizate pe scară largă Consolidarea atenției asupra trecutului istoric al arhitecturii nu a fost o natură formală și aservit în principal la stabilirea unei legături interne între epoci, precum și asigurarea procesului continuu dedezvoltare Perioada numită este foarte caracterizată prin consolidarea ulterioară a tendințelor plastice în arhitectură,o mai mare libertate de interconectare între spațiul intern și extern și plasarea pitorească a volumelor înmediu Atitudinea față de atitudinea trecută față de moștenire, nevoia de contact cu aceasta este exprimată într -un modspecial, într -un mod complet diferit decât a fost observată în circumstanțe bine cunoscute în a doua generație dearhitecți, în special în America;Nu este vorba despre utilizarea arbitrară a detaliilor istorice smulse din lanțulcomun Renunțarea nihilistică a trecutului chiar de la începutul mișcării arhitecturale moderne a fost explicată prindorința de autoafirmare Le Corbusier a fost unul dintre puținii arhitecți avansați, niciodată nu tumula legăturicreative cu trecutul istoric Când noua arhitectură a intrat în momentul maturității, a început să se simtă din nounevoia forțelor de viață din trecut, adică în experiența acumulată de umanitate Pseudo -comunicații cu moștenire Un apella trecut va putea juca un rol pozitiv și negativ În Statele Unite, o serie de arhitecți de generare medie binecunoscuți au inclus detalii stilizate separate și fragmente selectate pe baza motivelor decorative Dar acest tip deselecție artificială nu a creat nicio legătură cu o tradiție modernă sau cu trecutul El a condus doar la arhitecturădecadentă, întâlnită cu entuziasm de public și presă, suspinând prin idealurile recent îngropate ale secolului al XIX-lea În primul rând, arhitecții au folosit oficial detalii separate, apoi s -au mutat la împrumutul epigon al formelorvolumetrice, care nu corespunde nici nevoilor societății, nici conceptului spațial modern Un exemplu tipic al acesteitendințe este arhitectura Lincoln Center din New York Noua atitudine a celei de -a treia generații de arhitecți față detrecut a fost exprimată în principal într -o evaluare mai atentă a sarcinilor de reconstrucție a orașelor actuale Întimp ce generația mai veche, cu unele excepții, cel mai adesea a tratat arhitectura clădirilor de masă, a treiagenerație a perceput acest lucru Sarcina este diferită Din nou, a fost nevoie de ansambluri mari, pentru relația cu clădirile existente S -a adăugataltceva - atitudinea față de o clădire separată Din ce în ce mai mult, tânăra generație exprimă părerea că atunci cândproiectează principalul lucru nu este o clădire separată, ci interacțiunea volumelor, precum ansamblul, ca și agențiidin orașele antice În aspectul orașelor japoneze, această tendință este mai accentuată decât în ​​orașele din Europa deVest Atitudinea de a treia generație față de trecut se caracterizează nu prin apucarea detaliilor individuale dinstructura lor inițială, ci recunoașterea spirituală a ceea ce este aproape de noi din experiența acumulată dearhitectură și că, într -un anumit sens, ne poate consolida încrederea internă în căutarea modernă Arhitectul practicantnu este prea interesat de întrebarea când și de cine a fost construită clădirea Este mai mult ocupat de problemă, ceobiectiv a fost arhitectul trecutului și cum a rezolvat sarcinile care l -au preocupat?Cu alte cuvinte, vorbim despre unstudiu activ al experienței arhitecturale Călătoria este cea mai bună oportunitate de a obține acest tip decunoștințe Atitudinea față de trecut este redusă constant la același cerc de probleme: cum în alt moment și în altecircumstanțe au încercat să rezolve problemele folosind de experiență și care au fost aceste probleme?Structurilepopoarelor primitive vorbesc adesea mai mult despre acest lucru arhitecților decât monumentele culturilorulterioare Desigur, ruinele pot exprima uneori direct esența arhitectului decât un palat complet echipat În acest caz,capacitatea de a pătrunde în atmosfera istorică a corpului studiat este necesară de la arhitectra-creator și, în acelașitimp, într-un anumit sens, abstract din acesta, fără a se încadra sub puterea conceptului spațial sau a detaliilor aarhitecturii trecutului Yorn Utzon, am ales personalitatea lui Yorn în Uttson, deoarece unele caracteristicicaracteristice ale celei de -a treia generații de arhitecți au fost deosebit de pronunțate în ea Utzon s -a născut în și a crescut în Danemarca Influența profesorului său în Academia Regală de Arte din Copenhaga - Rasmussen, unistoric educat și un planificator urban experimentat, a reflectat fără îndoială asupra latitudinii orizontului Uttson În , a studiat cu Alvar Aalto, pe care l -a considerat profesorul său în arhitectura scandinavă și ale cărui tendințeau continuat să se dezvolte Curând, Utzon a început să lucreze în propriul său atelier În , s -a întâlnit la Pariscu Fernan Lege și Le Corbusier În , Le Corbusier a mers să călătorească la muzeele Europei și Asia Mică Tanul, lafel ca mulți arhitecți ai generației sale, au căutat să vadă lumea direct în încarnarea materială În , a vizitatMaroc, unde, în special, a fost atras de unitatea aspectului de construcție a satului și de peisajul din jur, care afost explicat prin omogenitatea materialului - argila Când Utzon a construit ulterior masivele rezidențiale cu mai multeetaje, cum ar fi Fre-Denxborg, acestea reflectau în mare parte impresia unității clădirilor primitive din Maroc Cabursă, Utzon a mers în Statele Unite în , apoi în America de Sud El a trăit ceva timp cu Frank Lloyd Wright învestul și estul Tayilizin, în același timp a intrat în contact cu Mis van der Roe Cea mai mare impresie a fost făcutăasupra lui de arhitectura antică a lui Maya și aztecii În sanctuarele lor, arhitectul a găsit un răspuns la ceea ce încămai făcea în imaginația sa creativă: planuri orizontale puternice ca principalul mijloc de exprimarearhitecturală Revenind în Danemarca, arhitectul participă la numeroase competiții Au construit puțin Dintre proiectelesale, numai satul Kingo-Hoyser ( de case) a fost realizat în , precum și un sat mic lângă Fredensborg în În , primul premiu a fost acordat la competiția de la Sydney la Sydson de către Primul premiu Acest succes a fost înmulte feluri meritul lui Saarinen, care a înțeles imediat cel de -al -lea pod al proiectului și și -a obținutrecunoașterea din partea juriului internațional În , Utzon a reușit să facă cunoștință cu varietatea de cultură dinChina, Nepal, India și Japonia Arhitectul a apreciat și a înțeles diferența dintre arhitectura chineză și japoneză: s -alovit, apropo, că în Japonia, măsurătorile sunt făcute cu un cablu flexibil și nu un conducător de scară mare, ca înChina, și a găsit Cum s -a reflectat acest lucru în natura structurilor Întâlniri interesante, în care au fost atinsediverse subiecte, au dat un nou impuls activității sale În Beijing, s -a întâlnit cu profesorul Liang, care a tradus dinchinezii antici în limba chineză modernă șapte volume de legile clădirii, care operează acum de ani Sistemul depiese de construcție standard a fost apoi dezvoltat la cele mai mici detalii, dar nu numai în ceea ce priveștedimensiunea lor, ca în timpul nostru, dar în toate combinațiile posibile, ținând cont de semnificația lorsimbolică Pentru supravegherea complexului Construcția Opera Theatre Uttson în martie a fost la Sydney În , a primit primul premiu pentru proiectul noiiclădiri a Teatrului Drama din Zurich Planul orizontal ca element de organizare este un plan orizontal, deoarece unelement de formare apare odată cu apariția arhitecturii în sine, și anume odată cu ridicarea Zikguraților din Sumer În„Eternal Pressent Începuturile arhitecturii " (New York, ) Dezvoltarea acestui principiu în Mesopotamia și Egipteste urmărită Acolo, principiul relației suprafețelor orizontale a fost aplicat la scară largă În Egipt, acest principius -a manifestat în conexiunea spațială dintre planul deșertului din Giza, unde s -au construit piramidele, cu un nivelredus de vale fertilă Mai departe, descoperim reflecția lui în capodopera arhitecturii noului regat-mormântul regineiHatshepsut din Deir El-Bahri, situat pe trei terase În această carte, sensul avionului este urmărit, al cărui conținutemoțional a fost reînviat în perioada cubismului A treia generație de arhitecți a avansat activ ca plan orizontal deorganizare și formare Cele două generații anterioare de arhitecți au înțeles, de asemenea, semnificația sa pentruarhitectură, dar interpretate, de regulă, sub forma unei relații între două niveluri În lucrarea lui Le Corbusier, acestprincipiu s -a reflectat în rampele Villa Savoy, precum și în rampele clădirilor mari din Chandigarch și în construireaCentrului de Istorie a Artei de la Universitatea Harvard ( ), unde au devenit un arhitectură exprimată clar exprimatăelement Reprezentantul de a doua generație Alvar Aalto, începând cu de la construcția bibliotecii din Vyborg ( ),a folosit raportul planurilor orizontale ca mijloc de exprimare S-a spus deja suficient despre modul în care a petrecutacest principiu pe parcursul său creativ și cum a început, de asemenea, să creeze niveluri artificiale și să lefolosească relativ devreme pentru a consolida expresivitatea arhitecturală a Primăriei din Xianetsalo( - ) Utilizarea planurilor orizontale ca element principal de organizare a fost pentru a treia generație dearhitecți, de fapt, o nouă descoperire Yornna Utzon s -a inspirat din structurile grandioase ale terasei aztecii șiMaya Mulți ani mai târziu, în articolul „Site și avioane”, bronzul a indicat planurile orizontale ca un mijloc deexprimare arhitectural: „Avionul se fascinează ca element arhitectural M -am îndrăgostit de ea pentru prima dată întimpul călătoriei mele în Mexic în , unde am întâlnit o varietate de specii de niveluri plate atât ca mărime, cât șiîn tehnica lor de performanță au radiat o putere enormă ”Peste tot - în Grecia, în Orientul Mijlociu, în India -Utzon a perceput planul orizontal ca bază a compozițiilor arhitecturale Când înfățișează esența casei japoneze dinfigură, el înfățișează un acoperiș care se ridică deasupra podelei, fără pereți transparenti Podeaua casei tradiționalejaponeze formează un elegant, similar cu un pod, o platformă Această platformă japoneză este ca un blat, dar nu merg de-a lungul acoperișului mesei Oya face parte din mobilier Dacă a pictat norii deasupra mării, a remarcat o linie ascuțităa orizontului de apă și peste ea, suprafața aparent orizontală a norilor de grămadă Aceasta este, așa cum a fost, unpreludiu al „bolților teatrului său de operă și dezvăluie sensul că a investit în ele B Cu imaginația sa creativă, avăzut bolți trecând deasupra planului orizontal În plus, clădirea în sine se află pe un avion cu siguranțăaccentuat „Ideea era că nivelul avionului ca cuțit împărtășește brusc funcțiile primare și secundare ale teatrului Înpartea sa superioară, publicul este demonstrat de lucrări de artă, iar mai jos, sub site, întreaga tehnică auxiliarăeste localizată ”, a scris Uttson la timp Avion creat artificial Utilizarea nivelurilor create artificial, în esență o„fundație artificială”, trece prin toată activitatea celei de -a treia generații Această tehnică se găsește peste tot,unde încearcă să eficientizeze mișcarea pietonilor, a mașinilor și a transportului de marfă Se găsește în aspectulpărții de nord a Amsterdamului în , conform proiectului Bakemy, Van Den Bruka și Van Eyka;În proiectul unuia dintresferturile din Tokyo Fumihiko Makis, aparținând celei mai tinere generații de arhitecți, precum și în proiectul KendzoTanga, care a propus să blocheze Golful Tokyo folosind diverse platforme Arches of the Opera Theatre din Sydney suntinteresante de remarcat faptul că opinia publică în ansamblu a apreciat negativ arcadele teatrului de operă din Sydney Afost o serie neobișnuită de zece bolți localizate pe una după alta și atingând o înălțime de m Cea mai frecventăobiecție a fost aceea că intersecția planurilor aranjamentelor vecine ale scoicilor a fost decisă în mod arbitrar,deoarece nu exista nicio legătură tangibilă între spațiu extern și intern și că este un înalt, în esență Cutia de scenă cvadrangulară este blocată fără fundații reale, cu un arc imens în formă de aripă de păsări decurte Despre sensul pur funcțional În această privință, apare o întrebare fundamentală - suntem pregătiți intern pentrua depăși ideea funcțională a sarcinilor de arhitectură pentru a consolida puterea expresivă, pur emoțională astructurii?„Shells” - așa cum Yorno Utzon își numește aranjamentele de pas - de fapt inutil, dacă numai conținutulfuncțional recunoaște în arhitectură Dar după o jumătate de secol de dezvoltare, noua arhitectură a câștigat dreptul lao mai mare libertate de exprimare în structuri care depășesc limitele simplei utilitarismului Înțelegem că, în prezent,doar un arhitect autentic și în cazuri rare pot îndrăzni să arate independența expresiei arhitecturale Un arhitectobișnuit în această etapă de dezvoltare va fi sortit eșecului sau distorsiunii planului său În două publicații, Utzonintroduce ontogeneza operei sale Prima publicație, publicată în , oferă, de asemenea, declarațiile „sediului”specialiștilor în clădiri teatrale Existența unui astfel de grup cuprinzător de designeri, specialiști în acustică,încălzire, tehnologi în echipamente teatrale, etc În timpul construcției unui obiect complex, este în prezent o anumităcircumstanță În viitor, ele rămân de obicei necunoscute, deoarece munca lor este întunecată de figura arhitectului Înlucrarea publicată, contribuția acestor specialiști la crearea teatrului este acoperită pe scară largă, iar carteaconține desene de lucru pentru părți individuale ale proiectului și comentarii asupra acestora Astfel, vă putețifamiliariza cu „mozaicul” cooperării moderne a specialiștilor A doua mare publicație ( ) este un album deilustrații Legarea grafică prezintă forma cochililor obținute pe baza segmentului de bile Desenele explică treptatdezvoltarea ideii, mai ales, în mod evident, o interacțiune contrapunct a podelelor și a scoicilor Din tăierealongitudinală prin mica sală a teatrului, se vede clar cum plafonul curbat al interiorului se referă ritmic la scoici,ale căror elemente intermediare ridicând la a treia, cea mai înaltă, cea mai mare boltă Pereții de sticlă acoperăspațiul dintre arcadele în formă de ventilator afară Învelișurile sunt situate astfel încât toate acordurile bolțilorformate să se găsească într -un moment ideal Se diverge înainte și înapoi Ochiul nu poate percepe acest lucru direct,dar simte ordinea internă Pentru cei mai buni reprezentanți ai celei de -a treia generații, precum și pentru UTCON,dorința de contact strâns cu natura și înțelegerea arhitecturii trecutului și capacitatea de a utiliza pe deplin metodemoderne de producție de construcție, în principal fabricarea pieselor prefabricate O astfel de sinteză creativă duce lastructuri departe de „mașini de clădiri” și abordează înțelegerea organică a arhitecturii Așadar, de exemplu, un peretede sticlă vertical suspendat la bolțile teatrului de operă formează o conexiune flexibilă între arcade și suprafațaorizontală a podelei Privitorul este un perete de sticlă vertical datorită capacității sale reflectoare de apurta Arhitectul a căutat să transforme un plan abstract de sticlă verticală într -o structură flexibilă dinamic formatădin elemente individuale, care amintește, potrivit lui Uttson, aripile unei păsări zburătoare Punctul de plecare estemingea Uttson, în cele din urmă, a luat mingea pentru forma inițială a elementului standard al scoicilor - corpul celmai perfect și geometric omogen, toate punctele de suprafață sunt eliminate în egală măsură din centru Aceasta estesingura formă corectă care se găsește deja sub formă de sculptură în stadiul incipient al artei primitive Plin deconținut simbolic, devine baza monumentală a arhitecturii bizantine Utzon a evitat utilizarea unei suprafețe cu bilăînchisă El a folosit un singur segment al mingii - ceva destul de definit și în creștere continuă, așa cum se observă încojile de ridicare secvențial ale teatrului de operă Odată, Utzon mi -a trimis din Australia trei segment sferic dinlemn, din care au fost sculptate diverse segmente ale arcului Ei pot vedea cât sunt logice contururile curbe alearcului Utzon a căutat să exprime ideea arhitecturală a unui arc în creștere Dar proiectul arhitectural trebuieimplementat Și oricât de mult a simțit Utzon conexiunea internă cu arhitectura trecutului, se gândi el cu practica decategorii reale Aceasta înseamnă că pentru el problema dezvoltării raționale a proiectării elementelor prefabricate șiutilizarea capacităților constructive constând în utilizarea elementelor sferice ale mingii este inseparabilă de o ideeabstractă Datorită utilizării segmentelor sferice, a căror suprafață este egală cu centrul de pretutindeni, Utzon a fostcapabil să refuze de la utilizare Un cerc complex pe care se așază bolta și îl înlocuiește cu un singur șablon mobil În acest caz, metodele antice au fostfolosite pentru a construi arcade moderne complexe Potrivit lui Choici, egiptenii și -au construit arcadele cilindricedin mai multe straturi de cărămidă neîntreruptă, cu ajutorul șabloanelor mobile din epoca noului regat În iunie ,Utzon m -a informat într -o scrisoare că, folosind „geometrie sferică”, așa cum numește această metodă, este posibil să„construim o structură din elemente prefabricate folosind un șablon în mișcare, fără cofraj circular, așa cum estenecesar pentru designul obișnuit de cochilii boltite monolitice " Utilizarea elementelor sferice creează posibilitateaunui model simplificat „Datorită sistemului meu sferic, pot înfățișa lungimea reală a dimensiunii prin faptul că petreccercuri pe suprafața mingii, intersectată la un moment dat Astfel, ajung la o soluție la fel de simplă ca împărțireaunui portocaliu în aceleași felii ”Pentru a arăta cât de dificil este să înfățișați arcade complexe folosind secțiuniorizontale și verticale, Utzon oferă ca exemplu coaja clădirii aeroportului Aidloild, construită de Eero Saarinen (înprezent Aeroportul Kennedy) Secțiunile orizontale și verticale ale scoicilor acestei clădiri pot fi calculate numaifolosind un computer Utilizarea elementelor prefabricate În a doua publicație despre Opera Theatre ( ), Utzon oferăun calcul matematic al arcului bazat pe forma sa sferică și apoi pune schițele primelor schițe ale acestei soluțiiarhitecturale Astfel, ambii poli sunt arătați: un cheag direct al imaginației și implementarea sa practică Această calea fost foarte dificilă La început, bolțile au fost pictate, deoarece păreau a fi imaginația arhitectului Designeruldanez al Arupului, care locuiește în Anglia de mult timp și îi ajută pe arhitecți* în căutarea lor, a preluat sarcina înatelierul său pentru a găsi modalitatea de a implementa unitatea nedorită Nu a reușit Dar în atelierul lui Utzon întremai și octombrie au avut loc schimbări importante - s -a făcut o tranziție de la o imagine plană în desen la oreprezentare spațială La fel cum Le Corbusier a exprimat ideea casei sale „Domino” din Folosind mai multe coloaneși plăci orizontale, de asemenea, în studiul volumetric al UTCON, a apărut forma finală a scoicilor Astfel, a devenitposibilă montarea scoicilor înalte Din elementele prefabricate cu nervuri făcute parțial pe șantierul De ce toateastea?De ce este pierderea timpului și a banilor?Numai pentru a avea dreptul de a exprima ceea ce este creat de cel de-al -lea arhitect Cu toate acestea, persistența, cu care a fost câștigat dreptul la exprimarea planurilor lor, adeschis un nou capitol în arhitectura modernă Tavan și boltă A fost criticată absența unei conexiuni „funcționale” întretavan și arc Dar plafonul din lemn suspendat îndeplinește o funcție diferită de arc Plafonul ușor este suspendatliber Este format din elemente prefabricate din lemn, al căror profilov complex se datorează acusticii Această idee aplafonului suspendat a fost nominalizată pentru prima dată de Le Corbusier în proiectul de palat al sovieticilor pentruURSS, deși atunci a apărut într -o formă mai simplificată (așa cum a spus Utzon într -una din conversațiile cu mine) Înproiectul Le Corbusier, plafonul holului mare trebuia să atârne pe cabluri montate pe un arc de beton armat parabolic înpicioare liber Integritatea clădirii Clădirea ar trebui luată în considerare în întregime, iar faptul că corespundescopului său joacă un rol important Scopul este de a crea o atmosferă exclusiv festivă Pentru a ajunge la vechiul teatrugrecesc din Delphi, situat mult mai sus decât sanctuarul, ar trebui să mergeți pe strada sacră În teatrul în sine,privitorul stăpânește complet impresia făcută de peisaj În Sydney, s -a făcut o încercare, la o scară mai mică, săcreeze o structură similară cu un ritm subordonat de diferite niveluri, interconectate de scări de astfel de lățimi carenu pot fi găsite cu greu în altă parte decât templele aztecii sau mayanului Clădirea oferă posibilitatea de a dezvăluisălile și foarii în timpul intermiterii și de a atrage atenția privitorului asupra vederii extraordinare a arcadelor decochilie suspendate dominate de tipul îndepărtat al portului Încă de la început, Eero Saarinen și -a dat seama căTeatrul Opera din Sydney ar aparține structurilor cele mai semnificative ale epocii noastre Cât de mare va arătainfluența sa asupra arhitecturii, va arăta viitorul Nu este o coincidență că, în acest caz, nu este necesară o fixareabsolut strictă a elementelor clădirii În planificarea urbană, care depinde în mod special de creșterea rapidă apopulației, tendința este din ce în ce mai mult, în ciuda În ceea ce privește dezvoltarea dinamică, nu distruge ceea ce a fost construit în trecut Aceeași tendință se găsește șiîn construcția clădirilor mari În ceea ce privește structurile arhitectului din Philadelphia, Luis Kan, ei spun căclădirile create în conformitate cu proiectele sale pot fi extinse fără a încălca planul de arhitecturăgenerală „Flexibilitatea” structurii a fost stabilită în dezvoltarea spațiului intern Această idee a fost exprimatăpentru prima dată de Le Corbusier în proiectul muzeului ( ) sub forma unei spirale care intră în infinit Penetrarea în esența situației Teatrul din Zurich, Una dintre caracteristicile care caracterizează a treiagenerație de arhitecți este un studiu mai profund al condițiilor de mediu Clădirea Teatrului Opera din Sydney, foartesituată pe peninsulă, era foarte situată pe peninsulă cu infinitul mării și cerul care o înconjoară În iunie , JornUttson a primit primul premiu în competiția pentru o nouă clădire de teatru din Zurich Situația în acest caz a fostcomplet diferită de Sydney Sarcina a fost să includă o nouă clădire a clădirii în dezvoltarea deja stabilită și accentulsimultan pe ea prin intermediul planificării urbane, precum și în crearea unui centru plin de viață al vastei zone,strâns legat de instituțiile de învățământ: GimnaSium, Universitate, Tehnic superior Tehnic superior Școală, clinici șidiverse instituții Înainte nu exista un centru socio-cultural atât de plin de viață Numeroase linii de transport autrecut prin site -ul alocat pentru construcție, iar cele mai importante autostrăzi de tranzit au trecut lângă șantier,care era o bucată de pământ mizerabilă, cu o toaletă publică și un chioșc la mijloc Singura decorare a șantierului afost clădirea amenajată a casei de artă a arhitectului Karl Mosher ( ), cu toate acestea, desfigurată derestructurarea ulterioară În fundalul îndepărtat de pe deal se află clădirea școlii în , construită într -o tradițiesolidă a Școlii Academice din Berlin din Shinkel Noua clădire de teatru de pe platforma verde situată între ele a fostconcepută ca o legătură pentru a conecta intern mediul fragmentat Cum se poate face acest lucru folosind o singurăclădire?Acest caz este simptomatic pentru o anumită perioadă, când încearcă complet să lipească fragmentele deansambluri de dezvoltare urbană distrusă într -o varietate de moduri Pe exemplul Zurichului, este evident că măsuriledramatice nu sunt întotdeauna necesare pentru reconstrucția întregului oraș;Uneori, există suficient „tratament” alzonei afectate a corpului orașului În Zurich, spre deosebire de Sydney, nu era galben să se grăbească în spațiu A fostnecesar să găsim căile de combinație cu atmosfera puritană a orașului în deplină conservare a propriei noastre viziuniartistice Clădirea de teatru se ridică sub formă de terase orizontale de -a lungul versanților altitudinii Juriul aremarcat „un covor plat, în formă de relief, din clădiri, structura pliată a acoperișurilor căreia determină naturaaspectului structurii” Terasele expresive constau din grinzi spațiale aproape formate organic, care s -au întâlnit dejaîn clădirea Teatrului Opera din Sydney Modificarea profilului lor este dictată de calculul static și este asociată cusuprapunerea unor întinderi neobișnuit de mari În clădirea Teatrului din Zurich, ei ieșesc brusc de planul pereteluifațadei, iar forma lor servește ca bază plastică a întregii structuri Ideea de aici nu este doar în întinderi carepermit aspectul intern liber al teatrului;Din aceste fascicule sculpturale, o mișcare internă și efecte expresive provindin structurile lui Robert Miara Scrisul de mână al autorului este simțit peste tot În conformitate cu condițiile zonei,foaierul este situat pe borduri orizontale și, ca în Sydney, treptele scărilor sunt așezate în întreaga lățime, marșândde -a lungul căruia privitorul se transformă într -un actor ”, după cum spune Utzon în al său comentariu Direcțiafluxului public din interiorul teatrului nu este accentuată de arc, ci „retragerea adâncă în„ intrarea ”avionuluifațadei (revizuirea juriului) Atât în ​​Sydney, cât și în Zurich, scena era aceeași Acest lucru nu este doar pentruproiectarea designului În ambele teatre, Utzon a construit auditoriul cu un amfiteatru, „ca o chiuvetă profundă” Utzonnu a fost singur în raport cu capacitatea de a pătrunde în esența situației cu conservarea necondiționată a modului săude exprimare individual Reamintim doar despre Teatrul Orașului din Helsinki, situate pe borduri orizontale El a fostconstruit de Timo Pentile în , când avea de ani O parte a scenei a fost îngropată într -o stâncă Pentruconstruirea teatrului din Zurich, datorită grinzilor spațiale mari, a fost necesar un număr minim de suporturiintermediare Astfel, dacă este necesar să se schimbe aspectul intern, este asigurată flexibilitatea necesară a clădiriiîn ansamblu Satisfacția cerinței de construcție a locuințelor în masă, așa cum am menționat deja, pentru structurileridicate de unitatea din Danemarca include două sate: Kingo-Hoyser ( ) cu de clădiri cu un singur apartament și un sat mai mic dinFredensborg ( ) la km nord de Copenhaga Ambele sate sunt în concordanță cu succes cu topografia zonei Locațiaclădirilor în conformitate cu peisajul, precum și flexibilitatea planului lor, oferă dreptul tuturor lasingurătate Pentru casele din ambele sate, un plan comun în formă de L a fost foarte particular utilizat Clădirile suntblocate secvențial între ele, astfel încât camera de zi să fie minim în contact cu peretele comun de închidere Acestlucru s-a dovedit a fi posibil, deoarece planul în formă de L a caselor a fost închis de pereți, formând o curtedeschisă pătrată Nu este mai bine să numim această curte „terasă”, pentru că este de fapt, stabilind un individ închisși, în același timp, o zonă deschisă de casă Detalii caracterizează abilitatea Utzon Pentru a obține efectul dorit, afost suficient pentru el să construiască un perete exterior de o înălțime diferită El a făcut decupaje dreptunghiulareîn el, astfel încât peisajul din jur „s -a alăturat” liber în curte Defalcarea unei grădini comune în loc de micigrădini din față individuale oferă lățimea spațială a planului Aceeași idee, deși este formulată altfel, este închisă îngrădinile publice din Bloomsbury-Square, creată în prima jumătate a secolului al XIX-lea Stin Ayler Rasmussen, profesoral Utzon, mi-a spus cumva că apreciază în special capacitatea de a rezolva spațial atât o structură monumentală, cât șio dezvoltare în masă, atrăgând într-un caz cea mai bogată paletă de arhitectură, iar în cealaltă-cea mai laconică șitotuși totuși facilități expresive Ideea arhitectului și implementarea sa Yorn Utzon are o putere rară de imaginațiespațială, combinate cu capacitatea unei imagini grafice Principala motivație, care conduce această forță a imaginației,este de a planifica să planifice o formă voluminoasă cu ajutorul unui desen cu două dimensiuni Prin urmare, înactivitatea UTC, o modelare cu dimensiuni mari joacă un rol important În atelierul lui Mis van der Roe există modele dinlemn de profiluri de oțel pe o scară : , folosind care maestrul controlează impresia vizuală a structurii Aceastănevoie de a imagina în trei dimensiuni, această formă s -a răspândit în prezent la arcade În secolul XIX Singurulrefugiu în care s -ar putea ascunde nucleul creativ al arhitecturii a fost cerința raționalității proiectării Înprezent, este necesar ceva complet diferit Producția industrială este puternică Își impune tiranic standardizarea bazatăpe un punct de vedere pur mecanic, în toate domeniile și nu în ultimul rând arhitectură Pentru prima și a doua generațiede arhitecți, calea de la plan la implementarea acestuia a fost destul de dificilă, dar încă mai puțincomplicată Creativitatea celei de -a treia generații de arhitecți este legată inextricabil de producția din fabrică atuturor elementelor În prezent, mașina ar trebui controlată, astfel încât produsele sale să nu depindă de considerentepur raționaliste Despre arhitectura japoneză antică, ei spun că acesta provine dintr -o filozofie care are un impactasupra tehnicii producției și nu asupra tehnicii arhitecturii Pentru arhitecții din epoca noastră, principalul lucru -oricât de vag ar părea, este o atitudine față de oameni Aceasta este o problemă - cea mai semnificativă și fundamentalăsarcină a modernității Abordarea acesteia necesită o lovitură de stat profundă Este necesar, în special, astfel încâtelementele de construcție nu sunt standard monotone, deoarece este dictat de cerințele producției mecanizate și aasigurat posibilitatea exprimării emoționale, așa cum a fost realizată manual este despre utilizarea producțieiindustriale moderne pentru a returna libertatea inițială a expresiei emoționale arhitectului Aceasta înseamnă o astfelde organizare a fabricării din fabrică a elementelor prefabricate, ceea ce asigură flexibilitatea completă a soluției deplanificare a volumului clădirii de la fundație la acoperiș chiar și în timpul construcției formelor monumentale Acestaeste motivul pentru care apariția arcadelor teatrului din Sydney, precum și semnificația lor în istoria arhitecturiieste simptomatică Congresele internaționale ale arhitecților moderni (SIAM) Congresele internaționale ale arhitecțilormoderni (SIAM) nu s -au ocupat de protecția drepturilor profesionale ale arhitecților, care este sarcina uniuniloroficiale de arhitecți Funcția unificării a fost mai probabil să apere „dreptul la viață” al arhitecturii moderne, care s-a luptat cu hotărârea la acea vreme de către academism Congresele internaționale și -au stabilit obiectivul de a lua înconsiderare problemele cu care arhitecții individuali nu au putut face față Așa că aproximativ Le Corbusier a definitsarcinile acestor congrese În februarie , am primit o scrisoare de la Elena de Mandro, care m -a anunțat despresosirea ei la Zurich Scopul sosirii ei a fost organizarea întâlnirii Arhitecți implicați în noua mișcare din castelul ei La Sarras Elena de Mandro a discutat această problemă la Paris cu LeCorbusier și alți arhitecți Numele „Congresul” a fost folosit în sensul „cooperării” A fost un Congres bazat pecooperare și nu o întâlnire, unde toată lumea a raportat doar despre munca în domeniul său special Trei circumstanțe aucontribuit la formarea unei asociații internaționale a tinerilor arhitecți: în primul rând, inițiativa Elenei de Mandro,care a invitat deja tinerii artiști și a organizat așa-numita „casă a artiștilor” și a invitat acum tineri arhitecți dinBelgia, Germania , Franța, Olanda, Italia, Austria, Spania și Elveția, astfel încât să se adune într -un loc neutru încentrul Europei În al doilea rând, scandalul care a jucat în jurul juriului competiției pentru proiectul Palatului LigiiNațiunilor din Geneva În consecință, în interesele comune, a existat crearea unei noi organizații - SIAM pentru aproteja libertatea gândirii creative și, eventual, de a găsi sprijinul public pentru a exclude posibilitatea repetăriiincidentului de la Geneva Cu aceste concluzii ale hidionului, nu putem fi de acord Standard și frumusețe, utilizareaelementelor de clădire unificate și crearea pe această bază a structurilor arhitecturale cu drepturi complete deconstrucție în masă este una dintre principalele sarcini care se confruntă cu arhitectura (Ia, râul) Al treileamotiv, și doar cel mai important, a fost să ofere baza teoretică și sprijinul obiectiv, care au fost izolate în țărilelor, simțind că vor căuta mai îndrăzneț soluții la probleme arhitecturale speciale Primul Congres (La Sarras, ) Deci, în niciun caz, fără dispute pline de viață, s -a format un grup mic care a formulat manifestul La Sarraz, încare au fost prevăzute prima dată fundamentele noii mișcări în arhitectură În concluzie, Le Corbusier a pictat o imaginemare în capela gotică, unde se odihneau proprietarii La Sarraz Este inclus în primul volum al lucrării lui Le Corbusierși înfățișează calea de -a lungul cărora ar trebui să meargă Congresele Atunci părea a fi o utopie conform căreiaarhitectura modernă ar putea cuceri într -adevăr o astfel de fortăreață ca „stat” Profesorul Karl Moser, un profesorbine cunoscut și arhitect Zurich, a fost ales primul președinte al Siam Al doilea Congres (Frankfurt, ) Al doileaCongres a avut loc în la Frankfurt Participanții la Congres au primit o invitație de la Ernst May, la acel moment,directorul departamentului de construcții al orașului În instituția sa, au fost colectate desene realizate de diferitegrupuri pe aceeași scară pe subiectul „locuințe pentru persoanele asigurate de un minim de subzistență” (Sunt publicateîn publicația care a fost publicată în sub același nume ) Acest sistem, care vă permite să comparați cu ușurințăproiectele - o scară unică, aceeași metodă de imagine grafică, ulterior respectată la proiectele pe toate subiectele dincongresele ulterioare Pentru prima dată la Frankfurt, au luat parte la activitatea lui Siam Walter Gropius, Alvar Aaltoși Jose Luis Cert Al treilea Congres (Bruxelles, ) Al treilea Congres a fost convocat la inițiativa arcului VictorBourgeois în la Bruxelles Subiectul său a fost „Metode de dezvoltare rațională” (materialele sunt publicate subacelași nume în Stuttgart în ) Subiectul în cauză a inclus soluția problemei la acea vreme: dacă construiți clădiricu o singură etaje, clădiri cu înălțime medie sau clădiri înalte?Reporterii au fost numiți care trebuiau să -și exprimepunctul de vedere asupra acestei întrebări Printre ei s -au numărat Gropius, Le Corbusier, Neutra Tânărul șef alatelierului de proiect din Amsterdam, Cornel van Esten, a fost ales președinte, după prof Karl Moser i -a cerut să -lelibereze din aceste îndatoriri Alegerea planului urban, în locul unui arhitect, arată prezența unei noi tendințe înCongresele internaționale ale arhitecților moderni Al patrulea Congres (Atena, ) Congresul de la Bruxelles a fost unmoment de cotitură Din acest moment, problemele planificării urbane au dobândit importanța dominantă în subiectulCongreselor Van Esteren a primit o sarcină pe baza experienței proiectării Amsterdamului pentru a depune date despreutilizarea terenurilor, o rețea de rute de transport care conectează diverse părți ale orașului și să demonstreze olegătură între oraș și mediul său Documentația a fost întocmită pe baza planului principal al Amsterdamului și afost echipată cu denumiri relevante care au făcut posibilă înțelegerea imediat a materialului Sarcina a fost zoom -ulpentru a vă face o idee despre structura orașelor mici și mari moderne care lipseau în știință În conformitate cu metodape care am dezvoltat -o, o analiză a de orașe, precum Londra, Paris, Berlin, Detroit, Los Angeles, Atena, Roma,Varșovia, Madrid, Zurich etc , a permis să compare funcțiile individuale ale orașului: Locuințe, producție, odihnă, transport Al patrulea Congres a avut loc la bordul vaporului care a făcut un zbor între Marsilia și Atena, la Atena însine și la întoarcerea de la Atena la Marcel A fost cel mai lung și rodnic Congres din Siam Datele de pe de orașe aufost comparate analitic, iar pe baza acestor concluzii în „Carta ateniană” au fost formulate principiile planificăriiurbane moderne Rezultatele celui de -al patrulea Congres au fost publicate în vasta lucrare a lui X L Cert „Can OurCities există” Al cincilea Congres (Paris, ) În , ne -am întâlnit din nou la Paris Problema pe care a avut învedere acest Congres - „locuință și odihnă” nu a găsit o rezoluție completă la timpul nostru Le Corbusier a combinatdocumentele celui de -al cincilea Congres din Logis et Loisirs (Paris, ) Acesta a fost planificat să conducăurmătorul congres în în SUA, unde Walter Gropius, Marsilia Breyer (la Harvard), Mogoli-Nad (în Chicago) au fostinvitați în , iar un an mai târziu I (la Harvard) A început războiul Diverse grupuri de Siam au fost deconectate,dar și -au continuat munca independent unul de celălalt În New York, Lenberg-Holm, Walter Gropius, Richard Neutra, JoseLuis Cert și autorul acestei lucrări, împreună cu Stamo Papadaki și mai mulți prieteni, au coordonat dezvoltarea temei„Asistență financiară și planificare postbelică”, luând luând în considerare problemele postbelice În Olanda, în timpulocupației, membrii Siam s -au adunat în secret pentru a pregăti planul de recuperare Rotterdam, care a fost efectuatulterior conform propunerilor lor În Anglia, grupul de Siam, care s -a numit „grup de cercetare a arhitecturii moderne”(^Aodern Architectural Research], a prezentat dezvoltarea de noi planuri ale orașului și a făcut propuneri despre noualegislație pentru construcții Al șaselea Congres ( Bridgeoter, ) Inițiativa convocării celui de -al șaseleaCongres Siam a emanat din grupul englez El a fost convocat la Bridgeot, în sudul Angliei Contacte reciproce Sert J L SAP Orașele noastre Supraviețuire Harward Neversesity Press, Mai puțin în formă de excepții, în termen dedouă zile, au fost luate în considerare rapoarte despre activitatea grupurilor individuale, care au considerat situațiaîn țări individuale Delegatul argentinian Ferrari Ferrari -Hardou a fost lovit de dezvoltarea ideilor grupurilor careau funcționat ca moduri paralele Pe baza acestei revizuiri a muncii pentru instrucțiunea de timp expirată a lui Siam Hydon a publicat lucrarea „Zece ani de moderniArhitecturi ”, Zurich, Alegerea subiectelor pentru al șapteleaCongres a fost acordată o libertate completă Singura condiție a fost cerința de a depune toate proiectele pentru afacilita considerația lor efectuată în conformitate cu ascorelul propus* și Le Corbusier de către „Grile modulare” aleCiam, care mai târziu ( ) au fost publicate în Arhitectură D'Aujourd 'Hui Noul președinte a fost ales de X L Cert Pentru prima dată, problema atitudinii față de estetică a fost pusă în Bridzhuoter Al șaptelea Congres (Bergamo, ) La Congresul din Bergamo, organizat de un grup italian, materialele pentru analiză de la toate grupurile de CIAMau fost primite în conformitate cu rețelele SIAM A fost un test al posibilității de a le folosi Cea mai relevantă a fostproblema creării de noi ani și centre publice Problemele esteticii păreau atât de îndepărtate, au provocat o discuțieplină de viață A apărut o dispută lungă, când a fost afectată de luarea unei anumite poziții cu privire la problemarelațiilor dintre artă și o „persoană obișnuită” Din partea reprezentanților polonezi, a fost făcută o propunere pentrua urma opiniile sovietice despre artă Această discuție este prezentată și în lucrarea „Arhitectură și societate” Aloptulea Congres (Khojdon, ) Al optulea Congres a fost din nou organizat de grupul englez de Marte și a avut loc laHoddesdon, nu departe de Londra Patru probleme: munca, locuința, odihna și transportul, care au fost formulate în „Cartaateniană”, au stat la baza primei analize a orașului S -a dovedit că pentru o analiză eficientă și completă, suntnecesare completări La sugestia grupului englez, tema Congresului a ales „soluția arhitecturală a centruluiorașului” Pentru prima dată, schițele lui Candigarch au fost demonstrate la Congres De atunci, problema soluției modernea centrului orașului, ținând cont de nevoile pietonului, a devenit principala direcție în planificarea urbană AcestCongres a început ultima perioadă de Siam, caracteristică o atenție sporită asupra laturii sociale a planificăriiurbane Al nouălea Congres (fost-proveniență, ) Congresul a fost organizat de francezi și a avut loc în în ex-proveniență Asamblee des constructeurs pour Une Renouvation Architectural La acest Congres privind construcțialocuințelor, s -a propus extinderea conceptului de locuințe (logment prlogen) în afara celor patru pereți aiapartamentului și Faceți o idee despre relațiile „diverse” dintre membrii familiei și membrii societății Siam este o mișcare avansată, iarîn domeniul artei, mișcările avansate trăiesc de obicei doar câțiva ani Siam avea deja de ani Fondatorii Siam, careau rămas conducerea și care a avut foarte mult timp au luat munca inițială, au dorit să transfere conducerea cătrereprezentanții tinerei generații Demisia nu a fost adoptată, dar pregătirea celui de -al zecelea Congres a fostîncredințată grupului de tineri arhitecți „Brigada X”, care a colaborat cu vechea conducere Bakema a fost ales lider Alzecelea Congres (Dubrovnik, ) „Brigada X” trebuia să pregătească tranziția conducerii lui Siam la o generație maitânără Sarcina Congresului a fost de a determina principalele dispoziții ale „Declarației de locuință”, conexiunea unuiindivid din familie, să țineți cont de ciclul vieții umane, luați în considerare nevoia de comunicare, pace șisolitudine și contact cu natura Contemporanii, observatorii pasivi, izolați unul de celălalt ar trebui să devinăparticipanți activi la viața publică În loc de denumiri obișnuite, satul este orașul - marele oraș Le Corbusier a propussă stabilească un concept mai general de „aglomerații umane” Aglomerațiile moderne diferă de creșterea continuăanterioară și de limitele în mișcare continuă În loc de o structură amorfă modernă, are loc constelația urbană atât denumită Dezvoltarea „Declarația de construcție a locuințelor” nu a fost niciodată compilată de CERT și de angajații săila Universitatea Harvard La Congresul de la Dubrovniki, a fost demisivă întreaga fostă conducere a lui Siam, propunândsă schimbe numele Congreselor pentru a facilita activitatea noii conducere Dar această propunere nu a fost acceptată Înconcluzie, Le Corbusier, într -o scrisoare către tinerii arhitecți, a avertizat „domnii, prietenii, atenția larând!”Siam a apărut simultan cu primele structuri mari ridicate de participanți la mișcare Influența exercitată de Siams -a bazat pe convingerea internă a fondatorilor săi Siam nu a avut niciodată fonduri la dispoziție Aceasta a fostunificarea personalităților creative individuale care au efectuat cercetări comune Prin experimente pas cu pas, auîncercat să pătrundă în probleme nerezolvate Instrumente sau sistem regional de relocare (Vom accepta, până la , Mentom a fost o metodă de analiză comparativă bazată pe imaginea unificată a materialului analizat, precum și pe anumiteconcluzii făcute ca urmare a acestei analize Legea nescrisă a lui Siam nu a fost să -și arate munca și să nu le supunăcriticilor reciproce, astfel încât problemele personale nu vor întuneca sarcinile comune Tipic în scopul Siam a fost căvocea liderului s -a contopit cu un cor comun Calea a fost programată: de la o locuință pentru persoane cu un minim desubzistență ( ) decât arhitecții occidentali nu au fost deloc anterior, și Metode de dezvoltare rațională ( )înainte de planificarea urbană, care din a devenit principalul domeniu de lucru Primul studiu comparativ a vizatstarea orașelor în ceea ce privește respectarea funcțiilor lor: locuințe, muncă, odihnă și transport ( ) Ulterior, afost realizat un studiu al centrului orașului ( ), structura construcției orașului și a locuințelor ( - ) Deîndată ce a fost descoperit un arhitect talentat, el a fost atras să lucreze în Siam, indiferent dacă era deja faimă saunu Astfel, s -a dovedit că aproape toți arhitecții care lucrează creativ au participat activ la activitateaCongreselor Siam și -a început activitatea într -un moment de cotitură, când mișcarea avansată dintre arhitecți abiaîncepea și și -a oprit activitatea, când noua mișcare s -a răspândit pe scară largă și a atins apogeul Conducerea SIAM-ului a fost format din președinte, care până în a fost X L Cert, doi deputați ai președintelui - V Gropius șiLe Corbusier, secretarul general - Hidion și delegați din de țări Partea VII Planificarea urbană în secolul al XIX-lea începutul secolului al XIX -lea Rolul principal al specialiștilor în planificarea urbană a secolului XIX Epoca,care se caracterizează printr -o specializare restrânsă, nu este capabilă să rezolve probleme largi de planificareurbană În ciuda existenței a numeroase instituții și specialiști în domeniul planificării urbane și a utilitățilorpublice, nepromizarea în principalele probleme și incapacitatea de a elimina cele mai evidente deficiențe domină Timp deun secol, haosul a domnit în construcția orașelor, care, desigur, nu au rămas nepedepsite Pentru a schimba aceastăsituație, nu au existat suficiente instrucțiuni și paragrafe, a fost necesară o nouă abordare universală aproblemei Ceea ce ne interesează în această privință poate fi redus la trei întrebări: a continuat să existe în secolulal XIX -lea Foarte dezvoltat în momentul artei târzii Baroque, oraș -planificare?Care au fost noile direcții în Planificare urbană care a înlocuit Baroque?Ce soluții noi ar putea oferi secolul XX?Planificare urbană în timpulbarocului târziu Deciziile noastre în domeniul planificării urbane din secolul al XVI -lea Interesant cu previziunea șisimțul spațiului lor Deciziile din secolul XVIII, care au pornit de la abordarea universală, și -au păstrat valoareapentru o lungă perioadă de timp după ce au fost adoptate, au apărut condiții noi Arhitecții baroci târzii secaracterizează printr -o abilitate remarcabilă de a stăpâni spațiul extern Ei și -au imaginat clar diverse conexiunicare există între clădirile individuale și între clădiri și natură În timpul barocului, din cauza condițiilor publice,atenția planificatorilor urbani s -a concentrat pe conexiunea spațială dintre reședințele feudale și interpretareaspațială a pătratelor și a ansamblurilor Planificarea urbană în timpul barocului târziu a fost o expresie aabsolutismului: mai întâi absolutismul contra -formei și apoi absolutismul monarhiei Toate clădirile, care sunt valori,au fost construite pentru biserică sau monarhi sau pentru cei care i -au susținut Nu exista niciun interes pentruconstrucția locuințelor Oamenii de orizont larg, cum ar fi Voban - un mare inginer militar, constructor de cetăți subLouis XIV, au avertizat penetrativ despre pericolele unei astfel de situații pentru stat În proiectul său „Projet D 'UneDixme Royale” ( ), Voban a indicat că „oamenii obișnuiți necesită atenție urgentă din partea regelui” Sistemul demanagement dominant a determinat abaterea propunerii principale a lui Voban cu privire la faptul că toate costurile de VIYA, inclusiv nobilimea și clericii, și nu numai „oamenii obișnuiți” plătesc o zecime din venitul lor caimpozit Drept urmare, în capitala secolului XVIII Zona locuită de oamenii obișnuiți era o grămadă de case de care nimeninu -i păsa Dar în secolul XVIII Orașele mari nu au jucat rolul ca în secolul XIX După ce Louis XIV s -a mutat laVersailles, planificarea urbană a fost finalizată și s -a redus la construcția zonelor individuale și a străzilorasociate acestora În gravură, Merseire „Poțiuni cu flori” din seria „Picture of Paris” din Casele schimbate cunoroi impasibil în jurul lor sunt vizibile pentru acel moment Dar nu pot fi nici măcar comparate cu mahalalelesuprapopulate care au apărut în secolul al XIX -lea Locuința straturilor privilegiate în perioada barocă a fost înlegătură directă cu natura Timp de o sută de ani, care au trecut de la construcția Versailles la construcția clădirilorde cruste Lancdown în BAT ( ), arhitecții au fost construiți înconjurați de peisaje parc, care nu au fost frecventeîn vechile orașe înconjurate de un zid La început a fost reședința regelui, apoi moșiile nobililor și, în sfârșit,casele cetățenilor bogați Parțial în această tendință, s -au reflectat idealurile lui Russo Conservarea legăturii dearhitectură și peisaj a fost cultivată într -o anumită măsură de arhitecți în secolul XIX Până când industrializarea aschimbat fundamental modul de viață Încă de la început, mahalalele au apărut în jurul orașelor industriale, unde nuexistau semne de apropiere de natură Vom încerca să urmărim cât timp în secolul XIX Influența planificării urbane barocea continuat Rivoli Street sub Napoleon I Street Rivoli, toate una dintre cele mai frumoase străzi din Paris, așezate dearhitecții Perseus și Fontaine în direcția lui Napoleon, nu este o „stradă a coridorului” Casele sunt construite doar peo parte;Fațadele lor merg în grădinile Tuileries și Avenue, concepute sub Ludovic al XIV -lea Piața de consimțământ dela începutul străzii Rivoli a fost creată pe vremea lui Louis XV și Louis XVI, iar podul de -a lungul sen a fostterminat abia în Ludovic al XIV -lea a rupt parcul, Louis XV a creat Piața, iar Napoleon I a pavat The the thestradă Programul de construcție al timpului său este foarte caracteristic că Napoleon a cerut dispozitivul străzii, carea fost planificat să fie populat de Rich Bourgeois (aceasta a fost în timpul consulatului său în ) Spre deosebire deengleză, practică, unde străzile de afaceri și cartierele rezidențiale erau strict împărțite între ele, ambele au fostcombinate pe stradă Arcadele continue au protejat cumpărătorii de soare și de vreme rea și, în același timp, au ascunsbăncile, păstrând aspectul nobil al străzii Dezvoltarea unui proiect al străzii Rivoli, Perseus și Fontaine se bazeazăpe tradițiile Piaței Vogeza (secolul XVII) Pentru a rezolva noul ZA- Street Rivoli, Paris, în jurul anului Partea inițială a străzii, construită de persană și Fontaine sub Napoleon I, duce la piața de consimțământ O serie decase ridicate pe de o parte a străzii și intrând în grădina situată vizavi, inspirate de regentul englez, ulteriorGeorge IV, ideea de a dezvolta terasa Rid-vent Park Persier și Fontaine Fațada și incizia casei de pe strada Rivoli, Acest fermecător și întreg în termeni artistici jumătate de secol mai târziu a servit ca bază pentru bulevardeleOsman Magazinele sunt ascunse în spatele arcadelor Rivoli Street din Napoleon I Deja conținute, cel puțin în mugur, o combinație între zona rezidențială și comercială, care a fost evitată cu atențiede britanicii din cabană, au folosit o recepție care a dat străzii un aspect neutru și, în același timp, atractiv: toatecasele ei au fost considerate ca un întreg Arks cu coloane la etajul inferior, balcoanele primului, al treilea șipodelele mansarde, cu consolele lor de piatră simple și un gratar de fier au format o linie strictă continuă RivoliStreet din Napoleon I reflectă tradiția barocii târzii Înainte ca singurul număr de case din această stradă, aceeașivedere largă a peisajului, care a fost creată de frații Adam în , pentru locuitorii din Adelf-teras, care venea pețărmul Tamisei, trebuia să se deschidă În această etapă, Rivoli i-a inspirat pe John Nash și pe clientul său Prince-Regent să creeze un proiect al unui parc riguros și al teraselor sale Ca urmare a implementării mai multor propuneridiferite, ultima dintre acestea făcând parte din reconstrucția Parisului, dezvoltată de Osman, personajul străzii s -aschimbat complet și s -a transformat într -una dintre „străzile nesfârșite” tipice din secolul al XIX -lea Spații deoraș și verzi Pătratele din Londra din Evul Mediu în Squares-Sadar (grădină-pătrată) Londra au reflectat pentru primadată aspectul orașului, datorită activității de construcție a straturilor largi ale moșiei Burgher Ca și orașeleflamande din secolul al XV -lea , Pătratele din Londra de la începutul secolului XIX Pentru generațiile ulterioare,dovezi de încredere cu care burghezia a început să creeze un design arhitectural și de construcție al stilului său deviață Pentru a înțelege adevărata natură a acestei dezvoltări, trebuie să ne dăm seama de sensul că britanicii daumângâiere: de la un scaun confortabil înainte de șemineu la o singurătate calmă și de neegalat a propriei case Aceastădorință puternică de înșelăciune a locuinței a manifestat pentru prima dată secolul XVIII Pentru a afla cât de departemerge în trecut și cât de devreme a început să influențeze organizarea casei, nu trebuie decât să comparați moșiileengleze cu compozițiile spațiale spațiale și cu situația cu moșiile proprietarilor de terenuri de pe continent Pătrateleengleze sunt, de asemenea, datorează stilul lor special acestei dorințe de confort și singurătate Dacă putem presupunecă un oraș s -a dezvoltat absolut irațional, atunci acesta este Londra Orașul a crescut, neglijând aproape completanumite axe El a fost în puterea influenței contradictorii a marilor proprietari de terenuri, a Curții Regale,Nobilimii, Biserica cu terenul său vast Din cauza lipsei de axe de ghid, care facilitează astfel revizuirea Parisului,este aproape imposibil de navigat la Londra Pe de altă parte, zone mici, care formează terenuri individuale, servesc carefugiu dintr -un oraș imens, care a crescut proporții umane Respingerea planului lui Ren, Planul coordonat pentrurestaurarea Londrei după un incendiu mare din , propus de Renom, a fost respins de Karl după trei zile Acest planclar, parțial în stilul barocului, și parțial în stilul renașterii a fost prea radical pentru proprietarii conservatori, , astfel încât să poată fi efectuat în acel moment Acesta este principalul motiv al abaterii planului și nu numai îndezacordul proprietarilor individuali de teren pentru orice modificări Și acest lucru este simultan cu construcția zoneiSt Petra în Roma și Park în Versailles!Definiția conceptului de „pătrat” (pătrat) Următoarea definiție a pătratului afost dată în Dicționarul arhitectural din : „Piața este o bucată de pământ cu o grădină situată pe ea;În jurulgardului există străzi și trotuare de -a lungul cărora puteți intra în case întinse pe toate cele patru părți alepătratului Forma pătratului poate fi trei-patru-hegulară, corectă sau greșită Nu există nicio regulă că piața ar trebuisă fie în nicio legătură specială cu zonele vecine, străzile ”Pentru planificatorul orașului secole XVII șiXVIII Pătratele aveau o importanță deosebită Pentru prima dată, zona de peisaj a fost construită în ele Aceste secțiuniale peisajului situat în mijlocul orașului nu au fost suprimate de o masă de piatră și o rețea de străzi Pe măsură ce uncorp viu strălucește prin țesătura ușoară, astfel că fostele grădini ale ducelui de Bedford sunt încă tangibile întrecartierele rezidențiale din Bloomsbury Arhitecții moderni sunt adesea mândri de cât de multă atenție acordă spațiiverzi;Într -adevăr, uneori construiesc o casă lângă un copac!În cele mai bune pătrate din Londra, întreaga zonă estearanjată arhitectural în jurul peisajului transformat Și acesta este sensul pătratelor Grădina se află în mijloculpieței Toate pătratele din Londra constau în principal din Grădina Centrală cu Platans și peluze Randalele de laPlatanii formează un zid verde care oferă izolare de vecini Grădinile, ca și casele, au fost interpretate în ansamblu Nuexistă nicio zdrobire în zone mici Acestea sunt spații mari în care locuitorii pot sta pe iarbă sau pot juca tenisimediat în fața casei Și asta este la Min mergând de la Oxford Street sau Tottenham-Cort-Corod cu grinzile lor în Street Motion Inițial, acestea au fostpustiile care au servit ca depozit de deșeuri, ca în orice oraș european din secolul al XVII -lea, până când locuitoriiau sugerat că autoritățile înconjoară aceste pătrate garduri și amenajare Rânduri de case lipsite de claritate Înălțareacaselor care formează încadrarea pătratelor s -a datorat și regulii nescrise, și anume: cartierele rezidențiale ar fitrebuit să fie invizibile, dacă este posibil Case de același tip au fost amplasate în rânduri, în contact cu una cualta O astfel de interpretare a dezvoltării a fost folosită de mai bine de jumătate de secol în toate zonele din Londrași nu părea plictisitoare sau învechită Casele formează suprafețe continue netede simple, cu un număr minim delacune Str- Londra a fost un oraș autonom, indiferent de coroană Nici Rena, nici un alt arhitect nu s -ar fi întâmplatla ideea de a orienta orașul de -a lungul Palatului Regal Pe planul lui Rena, aproape în stilul renașterii, dominantcoincide cu centrul geometric al orașului din apropierea bursei Toate cele mai importante artere pleacă din acest punctși trec prin oraș Piața Grosvenor, Meifer, începutul secolului XVIII Materialul final - o cărămidă fără tencuialăexternă - a fost o problemă de condiții locale Colorarea a fost folosită doar în locuri în care ploile nu au putut -odeteriora și unde ar putea fi determinată cu ușurință: să încadreze ferestrele, pentru o cornișă îngustă la intrare saupentru subsolul casei Utilizarea tencuielii în aer liber în parcul companiei a fost o oarecare abatere de latradiție Originea pătratelor din Londra Dorința de a crea zone verzi în Londra este caracteristică perioadei gotice Însecolul al XV -lea Curtea Lincoln-Inn Law Corporation a fost împărțită în peluze și transformată într-un loc pentrumers Cel mai semnificativ dintre parcurile populare din Londra-Hyde Park a fost deschis publicului în secolul al XVII-lea Apoi a fost mult dincolo de oraș În secolul XVII Primele pătrate au fost de asemenea învinse În jurul anului ,contele Bedford a furnizat peste șapte acri din terenul său în scopuri de construcție Drept urmare, a fost creată primaGrădină Covent din Piața Londrei Ca și Piața Vogese din Paris ( ), este tipic pentru secolul al XVI -lea Un spațiudreptunghiular cu arcade care trec de -a lungul etajului inferior al caselor care îl înconjoară Ambele zone eraudeschise publicului, dar nu existau peluze și copaci în ele Aplicația pentru ei și alte zone similare ale numelui„Piazza” indică clar originea lor italiană Exemplul Ducelui de Bedford a fost în curând urmat de contele Leucer* În , a aranjat o piață de lecher, care este în prezent un trimestru de afaceri și este complet modificat În ,contele Southhampton a creat „Piața, sau Piazza, un oraș mic”, care ulterior a devenit Bloomsbury-Square În era Za Piața Soho a fost aranjată, în din St James, iar în Piața Grosvenor Deja în secolul XVII Londra,spre deosebire de Paris, a devenit locul de reședință preferat al straturilor superioare ale societății În timpulsecolului al XVI -lea Londra a fost realizată într -o construcție excelentă În acest timp, au fost planificateaproximativ cincisprezece „grădini de deșeuri” Piața Grosvenor și Hanover-Square au fost finalizate în , BerkeleySquare-Around Dar consolidarea clară a activității de construcție a început abia în ultimul sfert de secol: pânăîn , Adam Brothers pe malurile Thames au fost construite „Adelefiterras” , în , Manchester-Square a fostaranjat, în , Bedford-Square, Piața Portland-Plais în și Fitzra-Plais în Cea mai mare activitate deconstrucție s-a manifestat în bat de la aproximativ g Și înainte de crearea în de către regale-aderente Celemai semnificative în construcția orașului Bata sunt relațiile de ansamblu între diferite zone și „traverse” individuale,mai perfecte și mai rafinate decât aspectul axial al orașelor Franței Bloomsbury Gardens-Gardens Conexiuni armonioasedintre piețe și „Crosschers”, care au ridicat atât de mult nivelul de planificare urbană a Londrei, au fost create între și În locuri precum Bloomsbury, zonele diferitelor forme au apărut între ele - alungite, cvadrangulare,rotunde, eliptice, care a fost procesarea patrimoniului baroc târziu în conformitate cu condițiile de laLondra Bloomsbury s -a dezvoltat peste un secol și jumătate Acesta este singurul exemplu bine cunoscut atunci cândaspectul unei părți a orașului s -a îmbunătățit mult timp Compoziția arhitecturală a lui Bloomsbury poate fi comparatăcu astfel de ansambluri uniforme precum Piața Monumentală în fața Catedralei Sf Petru și pătratulconsimțământului Conacul relativ mic din Bedford și Montague, în jurul căruia pătratul a crescut, nu i -au încălcatunitatea Semnificația Muzeului Britanic, a cărei construcție a fost începută la începutul secolului al XIX -lea, a fostun element care nu iese din scara totală Clădiri uriașe ale Universității din Londra și Clădirile moderne de birouri au distrus frumusețea și unitatea Bloomsbury Turnul de sută de meter care îi dominau pentrutotdeauna a încălcat aspectul arhitectural calm și echilibrat al ansamblului În același timp, acesta este singurul punctconvenabil în care puteți lua în considerare viziunea generală a Bloomsbury și structura zonelor sale Numai de sus,exactitatea proporțiilor dintre clădiri și spațiul liber, ceea ce oferă fiecărui rezident un sentiment de izolare șilibertate Granițele lui Bloomsbury Autostrăzi mari care limitează Bloomsbury este ușor de distins de străzile situate înapropiere, dacă te uiți la oraș de turnul turnului Bloomsbury Vedeți de la zborul unei păsări către pătratele luiRussell, Bedford, Bloomsbury și toate zonele adiacente Numai în sus, vă puteți imagina corect relațiile reciproce,existența dintre clădiri și spațiul deschis și raportul dintre proporția zonelor, limitele inițiale ale districtuluisunt afișate pe harta orașului din , când Bloomsbury a fost format din moșii din Ducele de Bedford, inclusiv casaBedford și grădinile care au format un singur arhitectură cadavrul, cu un interes considerabil { } Bloomsbury(inițial Southhampton-Square) a fost învins în de-a lungul casei orașului Count Southampton, situată în Bloomsbury,care a dominat zona adiacentă cu structurile și grădinile sale vaste Square Bedford ( ) Prima piață nouă, și anumePiața Bedford, a fost finalizată în jurul anului Acesta a fost situat la o anumită distanță de grădinile caseiBedford, iar axa sa a fost direcționată de la unghiurile drepte la Bloomsbury-Square În planul din , acesta estereprezentat de izolat, fără copaci și complet independent de mediu Acest pătrat cu gardul său oval este unul dintrepuținele legate de numele arhitectului Thomas Liverton, deși acest lucru nu poate fi în sfârșit afirmând Casa orașuluiMontague, similară cu casa din Bedford, avea și un kurdoner În , un muzeu britanic era situat în el Astfel, până lasfârșitul secolului al XVI -lea În Bloomsbury au fost trei dintre marile puncte de * : Bloomsbury-Square, BedfordSquare și British Museum cu grădinile sale A treia și decisivă etapă a dezvoltării lui Bloomsbury se încadrează înprimul sfert al secolului al XIX -lea, când în , pe locul casei demolate din Bedford, Bedford a fost creată cucasele sale magnific coordonate Tot ceea ce rămâne din grădini a fost inclus în zona rezidențială Cea mai mare suprafațădin Piața Russell a fost păstrată neschimbată printre clădirile din jurul ei Antreprenorul I Bufilul James Barton aîntocmit un plan, proiectat și a efectuat crearea atât a Square Square ( - ), cât și a așezat mai multe străzipornind de la acesta Barton a căutat întotdeauna să avanseze spre est, creând în consecință spații mari amplasate înconsecință În spatele caselor din Piața Bedford, a semănat iarba și a plantat arbuști Datorită acestui fapt, grajdurilesituate în spatele caselor nu au stricat specia și au deschis pasaje la ambele capete ale rândurilor de case conectatezone verzi paralele, astfel încât să nu formeze sferturi închise După , Barton în această zonă a fost continuat deThomas Cabatt ( - ) În , Cabatta a finalizat lucrările pentru a rupe pătratul Torrington, care este încă unuldintre cele mai atractive din această zonă Principalul element al zonei districtului este casa pentru o singurăfamilie Toate detaliile lui Bloomsbury sunt imbufnate de tradiția arhitecturală a secolului XVIII Tradițiilerafinamentului, care distingeau aspectul orașului din secolul al XVIII -lea, au fost continuate și combinate subtil cutradițiile peisajului englez de la începutul secolului al XIX -lea Elementul principal a fost casele pentru o familiedestinată topurilor clasei de mijloc - judecători, avocați, scriitori și reprezentanți ai altor profesii intelectualeprospere Atât grădinile, cât și casele erau la fel Arhitectura acestor clădiri nu poate fi atribuită unui anumit stil,aș spune că este „în afara timpului”, ca și colibele țărănești, dar fiecare detaliu este extrem de perfecționat,începând cu balcoane elegante turnate și se termină cu viraje frumoase de interne interne scări Planul în caseindividuale a corespuns tradiției de la sfârșitul secolului XVIII În centrul casei de jos, a avut loc o scară cu marșurilargi rotunjite în vârful casei Datorită acestei locații a scărilor, fiecare cameră era aprinsă de o luminănaturală Dimensiunile camerelor nu erau prea mari și nu prea mici - au îndeplinit cerințele comoditățiirezidenților Dezavantajul aspectului a fost plasarea unei camere de servitor în subsol, dar acest lucru este mai bundecât mansarda strânsă în care slujitorul trăia de obicei pe continent Cabat a fost un pionier în crearea de complexemari de clădiri, unul dintre cei care au efectuat cu succes lucrări la scară largă Deși, în esență, Cabatta a proiectatstrăzi, parcuri și pătrate în stilul baroc târziu, el a fost asociat cu noi tendințe în arhitectură Kensington,Londra, - Vedere de la o pasăre Zborul de dimensiuni relativ modest modest al lui Kensington este situat frumos și liber zonele create mai târziu Încele mai diverse și neașteptate locuri din Londra, puteți găsi adesea pătrate create între și Deși uneledintre ele sunt mai ușoare în designul lor decât Bloomsbury, sunt, de asemenea, concepute pentru a îmbunătăți condițiileigienice și confortabile pentru persoanele care locuiesc în această zonă Alții, precum Kensington-Square ( ), ocupă,de asemenea, o zonă relativ mică, dar demonstrează un aspect gratuit atractiv, aproximativ V Zach Amenințareala forme organice Toate pătratele sunt un produs al unui astfel de aspect al unui oraș care se străduiește pentrumodelarea din plastic a spațiului Aceste pătrate continuă tradiția secolului XVII Orașe precum Wat și Edinburgh Eicaptivează și calmează, demonstrând viabilitatea, care poate fi dată structurii orașului prin crearea de complexeformate liber Declinul arhitecturii după După , a început un declin clar în interpretarea arhitecturală aclădirii;Înainte ca fațada restrânsă să devină tare;Deschiderea ferestrelor au fost supraîncărcate cu detalii;Clădireaîn ansamblu se desparte în separat, contrar între ele Piața a fost înlocuită de case cu o singură familie cu un zidcomun pentru două case, cu grădini în miniatură Satele formate din rânduri de case mici și formând străzi la nesfârșitau crescut Ele nu numai că sunt fără bucurie, dar reprezintă și prăbușirea tuturor schemelor de planificareurbană Dezvoltarea construcției de locuințe la scară largă Parc Rigent John Nash și Rident Park În ultima etapă adezvoltării zonei Bloomsbury, arhitectul John Nasha a fost instruit să întocmească un proiect pentru dezvoltarea șidefalcarea grădinilor din partea de nord a Londrei Regentul de guvernare a dorit să creeze în această zonă casa „pentrudomni” și un mare parc nou pentru locuitorii orașului Primul proiect a fost prezentat în După unele schimbări,proiectul a fost realizat timp de de ani: au fost create un parc riguros și rânduri solide de case din acesta Acestparc este situat de -a lungul axei Portland Plais, creat de Adams ( ) Rigent Street conectează Rident Park șiPortland Place cu Piccadilly Square În , Nash a început o defalcare a parcului la capătul Portland Plais Dar numaiîn , condițiile au apărut din nou pentru a continua aceste lucrări Casele magnifice construite de Nash în jurulanului în parcul rid-al treilea erau un rând lung de clădiri care încep din parcul unui țăran și al parculuiriguros din jur Majoritatea caselor sunt situate departe de stradă care se plimbă prin parc Există loturi gratuite întrecase, care sunt plantate de verzi care separă casa de stradă Casele cu fațade merg în parc În parcul corporativ,clădirile individuale au fost, de asemenea, considerate ca parte a unui complex, uneori format din de case Dar aicirezultatul obținut în Bloomsbury nu a fost obținut, unde întregul ansamblu este perceput în ansamblu Randalele caselorau fost concepute în mod deliberat ca clădiri accentuate monumental Ei seamănă cu crossbreaker-ul regal în liliac, darîn părțile centrale ale acestor case subliniate de coloane, originea formelor de la sfârșitul secolului XIX este dejaresimțită John Nash Crust-Park, Londra, a început în Casele separate au fost considerate ca parte creatăconform unui singur proiect sub forma unui semicerc al întregului și au avut o fațadă comună, John Nash Blocuri de casedintr -un parc riguros ( ), destinate nobilimii și bogatelor, o interpretare îndrăzneață a spațiului extern Darpentru noi mai mult interes decât parcul creat de fapt și rândurile caselor este reprezentat de planul inițial al NASH , care, din păcate, nu a fost implementat În această privință, s -au manifestat o imaginație îndrăzneață și ointerpretare îndrăzneață a spațiului extern care ar putea corespunde timpului nostru Curajul conceptului său estevizibil în multe feluri În primul rând, Nash intenționa să construiască două „Kresten” emisferice uriașe în partea denord a parcului, care trebuiau să stea ca doi semi-cilindri uriași printre marea verdeaței În centrul parcului, plănuiasă creeze un cerc dublu Casele care formează inele concentrice ar fi trebuit să se confrunte cu fațada în direcțiiopuse: casele interioare de în cerc - spre interior și casa exterioară - exterioară Dar și mai interesant estepropunerea sa de a înconjura partea de est a parcului în rânduri de clădiri rezidențiale El intenționa să prezinte uncomplex mare de clădiri în parc cu o locație atât de gratuită, ceea ce ar părea curajos chiar și în zilele noastre Zonadeschisă a intrării principale de deschidere, dimensiunea dimensiunii Piaței Russell, trebuia să se conecteze cuspațiul liber al parcului din colțul de sud -est De -a lungul părții scurte superioare a pătratului, Nash a așezat oclădire lungă, care continuă în afara zonei, iar într -un unghi drept față de ea, complet asimetric, a aranjat cuîndrăzneală un complex întreg care întinde aproape jumătate din lungimea parcului Londra în aceste zile O astfel deorganizație Spațiul extern cu complexe proeminente și retrageri care nu pot fi acoperite cu o singură privire, la acel moment nu aputut fi implementat Locația gratuită a secțiunilor mari de case în contact direct, opoziția cu natura, așa cum vedem înproiectul inițial NASH, a fost o perspectivă că este curajos astăzi Nash Acest proiect a abordat libertateaaranjamentului spațial al obiectelor, pe care acum îl realizăm acum Principala cerință pentru planificarea orașului esteexistența unui singur organ de conducere care nu permite zdrobirea teritoriului la mici bunuri private Este la fel deimportant ca organul de conducere să aibă intuiție în problemele de planificare urbană În prezent, au fost ridicateblocuri uriașe de clădiri rezidențiale, comerciale și administrative în pătrate frumoase din perioada barocă târzie, deexemplu, în Piața Berkeley;Acest lucru le -a distrus toată frumusețea Universitatea din Londra anulează constantsemnificația celei mai frumoase zone a orașului Diverse grupuri de oameni influenți din Londra necesită mântuireapătratelor Comisia guvernamentală a deținut legea privind conservarea lor Dar aceste eforturi s -au schimbatpuțin Londra, în primul rând, sub influența Americii, părea să fi pierdut acel sentiment instinctiv de scară, datorităcăruia Bloomsbury a fost creat la un moment dat Strada dobândește o valoare dominantă Reconstrucția Parisului în - Comparația Londrei și Parisului Pătratele din Londra au fost create înainte de apariția căiiferate Reconstrucția Parisului cu Summers a constatat că ideea creării unui cerc dublu mare nu a fost invenția inițialăa Nash El a găsit un plan legat de , care „a fost evident prototipul proiectului Nash” Autorul acestui plan nu estecunoscut (The Journal of the Royal Institute of British Arhitecture, VOI XLVI, , p – ) Pe planul Nash,intrarea principală este situată în sudul parcului, ca acum El a dat intrarea forma unui cerc care a mers la PortlandPlais După cum știți, doar partea de sud a fost finalizată-Parcul țăranului ( - ) a apărut în primii anifebrili ai secolului căilor ferate Pătratele din Londra au fost concepute inițial pentru a reinstala oamenii în ei și nuexistau străzi pline de viață acolo Astfel, traficul de transport la Londra, care la acea vreme era de trei ori mai multParis, a trecut de -a lungul drumurilor situate la o anumită distanță de zona Bloomsbury, precum și din multe alte zoneale orașului Zonele rezidențiale au rămas neatinse și izolate de autostrăzile de transport În Paris, The Times ofNapoleon , o stradă infinit de lungă, un bulevard a dominat toate celelalte elemente Paris între și Adevenit un capital tipic al secolului industrial Nu în niciun oraș din acea perioadă, schimbările cauzate de dezvoltareaindustriei s -au reflectat cu o astfel de forță În prima jumătate a secolului al XIX -lea, Paris, pe calea mare aParisului, Napoleon a făcut personal schimbările pe care intenționa să le facă în oraș Majoritatea nu au fostefectuate Planul (a fost păstrată o copie cu unele modificări) oferă o idee despre o cantitate imensă de lucrări laplanificarea orașului, care ar fi trebuit să fie finalizată în ani La prima privire asupra acestor linii groase multi-colorate, în toate direcțiile care trec prin oraș, peste tot, unde se află cele mai mari acumulări de case, impresiasistemelor de șanț pe teren accidentat este mai probabilă decât planul de construcție al orașului Acesta a fost un felde șanț împotriva inamicului intern - un popor care, timp de de ani, a ridicat baricade pe străzile și benzile dinParis de nouă ori Străzile drepte largi au fost cele mai bune mijloace de a suprima rebeliunile și de a controlagrupurile oamenilor Dar cursul suplimentar al istoriei nu este susceptibil de prognoză;Aceste străzi și bulevarde întimpul celui de -al doilea imperiu nu au fost niciodată folosite în scopuri defensive Paris sub Louis-Philippe Timp de ani ( - ), domnia lui Louis Filippa pentru construcția străzilor din Paris, a cărei populație a ajuns la milion până în , a cheltuit doar , milioane de franci, în medie doar milioane de franci pe an PrefectulParisului sub Louis Filippe a fost contele Rambito, care și -a pus sarcina de a „oferi parizilor apă, aer, umbră” Nu aobținut prea mult succes: de mii de transportatori de apă au fost înfiorați în jurul orașului, iar apa era încă luatăîn principal din Sena Deși nu toate planurile sale au fost implementate, el, potrivit O F Ebbot, un specialist înengleză, a fost predecesorul lui Osman în crearea Paris modern Fiind prefect al departamentului Sena, el a nivelatSaint-Denis și De Bon Nouvel, i-a plantat cu copaci și le-a oferit genul pe care îl au astăzi Rambito a lucrat neobositla o îmbunătățire a Abbott O F A {\ aaker din ^aodern Paris „Recenzie contemporană”, , nr Condiții îninstituții bolnave mintale, în spitale obișnuite, în închisori și în închisori Bogodode El a organizat platforme publice pentru jocuri, a instalat bănci în pătrate și parcuri, unde înainte de astaexistau doar scaune, pentru utilizarea pe care trebuia să o plătească Trei grupuri de Osman Osman ( - ), chematede Napoleon III pentru a reconstrui Parisul, intenționat să creeze o încadrare de lux a patrimoniului excelent pe careParis l -a primit din epocile anterioare și, în același timp Cerințe ale epocii industriale Chiar înainte ca Osman săînceapă să lucreze, Napoleon III a proiectat deja reconstrucția Parisului și a început parțial implementarea proiectuluisău: străzi alungite din Rivoli, bulevardul Strasbourg, lucrări pregătitoare în pădurea Bolesky și construcția uneipiețe mari acoperite Dar toate aceste întreprinderi ale lui Napoleon nu au reușit, iar Osman a trebuit să înceapă dinnou peste Dacă nu ar fi fost pentru energia lui Osman, Parisul nu ar fi fost reconstruită, mai ales într -un timp atâtde scurt ca ani, de când Napoleon, care a susținut -o pentru prima dată pe Osman, mai târziu, când Paris a devenitcentrul luptei politice, s -a îndepărtat de el Linia principală a lui Osman Pentru perioada până în , otoman de , miliarde, franci au cheltuit pentru reconstrucție, aproximativ , miliarde, franci au cheltuit pe construcțiastrăzilor și implementarea programului de demolare a clădirilor pentru a depune noi străzi prin zone dens populate Subel, Paris a devenit un oraș care s -a adaptat pe deplin la condițiile schimbate ale secolului al XIX -lea Osman asubliniat complet comisioanele municipalității de care a fost ghidat în activitatea sa Depunerea de autostrăzi mari afost determinată de strategia de luptă stradală în timpul suprimării răscoalelor populare Când a compilat proiectelesale, Osman a urmat patru principii Primul dintre ei a fost: „Construiți clădiri mari, palate și cazarmă, astfel încâtacestea să fie mai plăcute pentru ochi, astfel încât, în timpul festivităților, accesul la ele este ușor facilitat și sădeschidă o vedere largă a zonei adiacente în caz de rebeliune "Al doilea principiu de bază a fost „îmbunătățireaorașului prin distrugerea sistematică a morților murdari cu focurile lor de epidemii” Osman nu a reușit să distrugăaceste focare de infecții, iar centrul Parisului este încă într -o stare sanitară slabă Al treilea principiu a fost „săasigure ordinea publică prin crearea de bulevarde largi, în care nu numai că ar fi mult aer și lumină, ci prin caretrupele ar putea trece Astfel, poziția oamenilor va fi îmbunătățită și era Georges-Eugene Haussmann ^Emoire Paris, - ar fi mai puțin predispus la rebeliuni ”Acest punct este chiar mai clar decât alții, explică de ce cel de-al doilea imperiu a acordat atâta atenție construcției străzilor largi Al patrulea principiu a vizat problema detransport: „Transportul în zona stațiilor de cale ferată ar trebui să le conecteze pe străzile trunchiului, să leconecteze cu centrele comerciale și centrele instituțiilor de utilități;Întârzierea transportului, a blocajelor detrafic și a accidentelor ar trebui să fie prevenite ”Prin urmare, problema mișcării străzii este evidențiată aici Osmanși -a desfășurat operațiunile în trei grupuri de obiecte, iar obiectul obiectului către un anumit grup a fost determinatnu de locația sa, ci de metoda de finanțare a lucrărilor Astfel, obiectele celui de -al treilea grup ar putea filocalizate printre obiectele primului sau al doilea și sunt finalizate mai devreme decât acestea din urmă Când Osman aînceput să funcționeze, obiectele primului grup au fost aproape finalizate Așa a fost, fără dificultăți în ceea ceprivește finanțarea de către stat și oraș, strada Rivoli, de la consimțământul până la Bastille în - Prelungireastrăzii Rivoli Osman a început cu strada Rivoli Site -ul din spatele site -ului a fost demolat acasă, iar altele noi aufost reconstruite Multe case au fost demolate pentru a dezvălui priveliștea Palais Royal și Louvre situată pe ambelepărți ale străzii Ținând cont de faptul că a fost construită o piață acoperită în apropiere de strada Rivoli, putempresupune că a fost creată o nouă zonă și nu doar o stradă nouă În a doua etapă, Rivoli Street a fost adusă la Hotel deVill În procesul de reconstrucție, străzile înguste în fața Hotelului de Vill, locul unde au început de obicei toaterebeliunile, au fost distruse și piața pătrată a fost creată la locul lor Cartierele de lucru din această zonă tăiate pestrăzi largi drepte Ca urmare a tuturor acestor lucrări, Hotel de Vill a fost izolat în sensul urban Adevăratul pericolal rebeliunilor a fost eliminat aparent Baraca napoleonică au fost construite în apropierea Hotelului de Vill pentruconsiderente de securitate internă În legătură cu transformarea pădurii Busky, o stradă de aproximativ m lățime (detrei ori mai largă decât a sugerat arhitectul) - Avenue Fosh a fost așezată într -un loc de odihnă al nobilimii Caurmare a prelungirii străzii Rivoli, care a fost finalizată în , precum și crearea bulevardului Sevastopol, care aservit ca o continuare a bulevardului Strasbourg, au fost create două linii de comunicare de comunicații LA Grande Croisee de Paris, care a dus de la est la vest și de la nord la sud Toate lucrările legate de așezarea lor aufost realizate în zone dens populate din Paris La august , lucrările la așezarea bulevardului Malzerb, începândde la Madeline, au fost completate cu o pompă mare Este interesant de făcut posibil ca Osman, în propriile sale cuvinte,să se întâlnească aici cu opoziția unei „clase bogate, care a arătat mai puțină înțelegere a planurilor sale decâtartizanii și comercianții mici” Includerea suburbiilor în zona Parisului În , a fost emis un decret, conformcăruia comunități situate în marginea orașului erau atașate de Paris, cu clădirile aleatorii și străzilenesistematice Zona Parisului a crescut mai mult de jumătate Toate acestea au complicat mult calculele lui Osman și austabilit sarcina pentru el, a cărei soluție era absolut necesară pentru viitor Când a rezolvat această problemă, el aajuns la ideea planificării regionale, deși acest concept nu exista la acel moment El a vrut să creeze un singur întregdin întregul departament al Senei și Uaz Acest lucru ar asigura controlul asupra comunităților mici și direcția dedezvoltare a capitalului, deoarece acestea erau direct legate de acesta O încercare de a crea o centură verde În jurulParisului, trebuia să creeze o centură verde de -a lungul liniei de fortificații, care trebuia să interconecteze douăparcuri mari din estul și vestul orașului - pădurea Bulo și Vincensese Dar Consiliul de Stat nu a aprobat acest proiectși nu a fost creată niciodată o centură verde în jurul Parisului Prezența parcurilor publice în zona verde propusă arîmpiedica construcția de clădiri de șapte și opt etaje, care au fost construite și vor continua să fie construite întimpul nostru Aceste clădiri uriașe și mahalale grandioase sunt mai mult în reconstrucția Parisului decât vechilefortificații Al treilea grup de proiecte de construcții Construcția celui de -al treilea grup de facilități trebuia săfie finanțat complet de oraș Dar deputații nu au vrut să facă nimic pentru asta De când Osman a depășit de milioanede franci pe parcursul a ani de muncă, au obținut lansarea sa În timpul activității lui Osman, în cel de-al treileagrup de proiecte de construcții, două parcuri au fost create în parcele neobișnuite, abandonate, în sudul și shomon-uldin nordul orașului, mai târziu locurile festivităților În suburbii, străzile care conduc de la Paris au fost continuateși s -au construit noi drumuri de traversare Crearea zonei Champs Elysees În partea de vest a Parisului, exista unspațiu liber în care era posibil să planifici liber un nou district al orașului Champs Elysees a dus la vechiul avanpostde la marginea vestică a orașului Direct în spatele său se afla arcul triumfal de pe pătratul rotund etual Din aceastăpiață, Osman a pus străzi în direcția Champs Elysees Previziunea Otoman s -a manifestat în acest caz Până la ,această zonă aparținea deja Parisului Strada Lafayette Osman s -a ocupat foarte mult de întrebarea cum să conectezestrăzile care traversează Parisul El a insistat să prelungească străzile Lafayette de până la km, astfel încât de lastațiile de cale ferată din nord și în sudul orașului să puteți ajunge direct la operă și bulevarde mari din centrulorașului Avenue de l’Or Avenue Napoleon, care acum se numește Avenue de L'Opro -OPER, este capodopera lui Osman înLayout Avenue de L'OPOL, așezată de la operă la Louvre și Rivoli Street O capodoperă creată de Osman, în ciuda uneiopoziții puternice din partea contemporanilor Puțini au înțeles cât de mult această autostradă va deveni mai târziunecesară pentru rezolvarea problemei de transport a Parisului orașului Strada în sine este magnifică și, în plus,servește ca o punte de legătură între unele autostrăzi principale Cu ajutorul acestei străzi, malul opus al Senei șistrada Rivoli sunt conectate direct cu bulevarde mari și partea de nord a orașului Această stradă relativ scurtă păreacontemporanelor lui Osman inutile, deoarece, după părerea lor, a combinat doar un teatru francez cu o operă De fapt,dacă nu această stradă, traficul la Paris ar fi imposibil în timpul nostru Osman a construit doar începutul și sfârșitulacestei autostrăzi Mișcarea prin întreaga stradă a fost deschisă în , cu mult timp după ce Osman a părăsit postul deprefect Clădirea de operă cu scara sa magnifică, finalizată în , precum și Avenue de L’OPOL OSMAN au creat unmonument Pătrate, bulevarde, grădini și spații verzi de deasupra am observat o relație strânsă care a existat încă dinsecolul al XVII -lea între grupuri de case și mediu și din secolul XVIII - între pătrate și spații verzi Deși, în timpulreconstrucției Parisului, alte întrebări au stat în prim plan, nu ar trebui să subestimeze eforturile depuse pentru a seasigura că orașul nu se transformă într -un spațiu extins acoperit cu un trotuar final și un cluster clădiri de piatră Atunci când se ia în considerare această parte a activității lui Osman, ar trebui să se facă odiferență de între defalcarea noilor zone cu pătratele și dispozitivul parcurilor vechi și noi Pătrate din Londra șiParis Pătrate și parcuri de călugări, plantate de copaci și arbuști, existente în orașele engleze au fost absente laParis Din punctul de vedere al aspectului orașului, pătratele din Paris, acestea s -au diferențiat de piețele dinLondra, în condițiile în care, la Londra, erau situate departe de mișcarea de transport, în timp ce la Paris erau doarextinderea străzii Așadar, pătratul ar-e-ma-ma-mazier a extins bulevardul Sevastopol, iar piața din jurul TurnuluiSaint-Jacques este strada Rivoli Casele erau situate sub formă de linii drepte de -a lungul străzilor, astfel încât sănu existe un spațiu liber între trotuare și carosabil Pătratele, spre deosebire de Londra, au fost situate directprintre praful și zgomotul mișcării străzii Au fost deschise publicului, care a fost o inovație și au o anumităsemnificație socială Bulevarde Cuvântul „bulevard” înseamnă „o plimbare pe arborele unui oraș fortificat” Provine dincuvântul german Bolleverk - Bastion Primul bulevard din Paris a fost creat în de la poarta zilei Sfântă până laBastille pe locul arborelor orașului demolate de Woban Primele bulevarde au fost destinate drumeției, în timp ce însecolul XIX Bulevardele Osman erau deja ocupate autostrăzi de transport Bulevardele - carosabile mari căptușite cucopaci bătrâni, au apărut cu o viteză fabuloasă în câteva zile, datorită utilizării unui cărucior special, cu ajutorulcăruia a fost posibil să transplanteze copaci cu o înălțime de m Osman System of Parks (Montso, Monsuri, Bet-shomon) afost creat de Osman Pentru prima dată, plantele subtropicale au fost plantate în ele, care nu au fost practicateanterior în grădinile publice Au fost concepute ca locuri pentru drumeții, ca un loc de odihnă a oamenilor obișnuiți, caun bert-shomon în partea de nord a Parisului Următorul pas în dezvoltarea parcurilor a venit doar de ani mai târziu,când parcul, care era un loc de mers, s -a transformat într -un sistem de site -uri pentru jocuri de masă, cum ar fi, deexemplu, acum în parcul din sudul Chicago Orașul ca problemă tehnică, opera lui Osman este un simbol al credinței însecolul al XIX -lea În puterea industriei Borrini avea nevoie de aproape de ani pentru a construi o biserică mică,iar atunci nu a fost terminată Ludovic al XIV -lea și -a construit Versailles toată viața, deși toate resursele Franțeierau la dispoziție Osman în ani a creat un mare oraș al secolului XIX Viteza acestor lucrări a reflectat dezvoltareaneobișnuit de rapidă a industriei Rolul subordonat al arhitectului Pentru a rezolva problemele asociate cu orașulsecolului industrial, Osman a creat mai întâi de cazuri de ingineri Cu greu putea conta pe ajutorul constructorilorurbani, pentru că la acea vreme nu existau specialiști în acest domeniu Singurii și asistenții slabi au fost arhitecțiicare, de regulă, nu s -au putut adapta la scara proiectelor sale Potrivit lui Osman, în Franța, cel de -al doileaimperiu nu a fost un singur artist al cărui talent ar corespunde scării prezentate de „New Times” Când Osman stătea înșeful administrației orașului, a părăsit personalul departamentului de construcții, format din arhitecți celebri,aproape neschimbați Dar problemele pe care Osman le -a rezolvat au fost atât de noi și extinse încât acești oameni nu le-au putut înțelege, deoarece au fost sfâșiați de realitate într -o asemenea măsură încât nici nu și -au imaginataproximativ costul proiectelor planificate Nu aveau habar despre problemele legate de aspectul orașului Aceștia nuputeau proiecta decât clădiri individuale pe un șantier strict limitat În direcția Osman, au fost create comisioanespeciale pe probleme estimate și financiare ale construcției urbane Astfel, Osman a trebuit să caute asistenți printrespecialiști în alte domenii ale cunoștințelor Cu toate acestea, clădirile ca lucrări de arhitectură pentru el nu eraudoar „decorarea vieții” (Decor de la Vie) Încă de la început, el a considerat sarcina care i -a fost atribuită ca oproblemă tehnică și cu toate dificultățile reale legate de implementarea sa, s -a adresat celor mai apropiați angajați -ingineri Cei mai mulți dintre ei, înainte ca Osman să -i ducă la munca lui, erau puțin specialiști cunoscuți Însă operspectivă a lui Otoman în alegerea angajaților a fost justificată: de exemplu, Belgran, care, de mulți ani, un inginerobișnuit într -un mic oraș provincial, a creat un sistem imens de canalizare imens de Paris și Aqueducts, care pentruprima dată în istorie din istorie din oraș și -a asigurat complet alimentarea cu apă din rezervoarele Yonna șiDUI Belgran a fost inginerul șef și inspectorul general al Departamentului pentru construcții de poduri și drumuri și apreluat toate lucrările legate de proiectarea lor, deși în a sa Eliminarea era angajați capabili În loc de un depozit de deșeuri, care se afla în stat, Osman l-a invitat pe moneda degrădinar Jean Alfan Alfan i -a transformat pe cei vechi și a rupt parcuri noi Abilitatea sa se reflectă în pădureaBolesky și Vincennes, în Champs Elysees, în parcurile Montso, dar-sh-mon și Monsuri Toate au fost foarte diferite deeșantioanele engleze moderne de artă de grădină „Mâinile de stânga și dreapta” ale lui Alfan, potrivit lui Osman, erauDa-Wiud și Barillo Dehan Arhitectul Daviud, ulterior, în , a construit Trokadero, Barillla-Dehan a fost unspecialist priceput în arhitectura de grădină și parc Haussmann Memorii, tt IV, VII, VIII, IX, XI, XIV - XVI În plusfață de un inginer și un specialist în decorul grădinii, Osman avea nevoie și de un specialist pentru a întocmi un plande străzi, pe care intenționa să -l depună prin centrul Parisului El a optat pentru Deshan - șeful managementuluigeodezic Ulterior, Osman a spus că „Planul Parisului este opera mâinilor lui Deschan” În , a fost creatdepartamentul de planificare din Paris, care a fost condus de Deschan Acest management a fost personalul general, caredezvoltă strategia de planificare în ansamblu și a responsabil în mare parte pentru punerea în aplicare a planurilorplanificate Trei instituții - serviciul de alimentare cu apă și canalizare, serviciul zonelor de recreere și spațiileverzi și departamentul de planificare din Paris - au fost principalele instrumente ale Osman Acest lucru ar putea fiimplementat doar în Franța, unde școala politehnică de la fundația sa a produs sistematic tineri ingineri cu pregătireteoretică foarte bună Prima reconstrucție a celui mai mare oraș pentru a -l adapta la schimbările cauzate deindustrializarea producției a fost realizată de ingineri Osman Utilizarea metodelor de finanțare moderne Părțile tehniceale planificării urbane nu au fost niciodată organizate atât de sistematic și precis Dar parlamentul și proprietarii deterenuri s -au opus programului lui Osman În aceste condiții, el a trebuit să țină cont de faptul că costul lucrărilordeja finalizate a depășit în mod semnificativ preia Încercările lui Osman de a găsi o cale de ieșire din situație princrearea de fonduri speciale de muncă publică nu au reușit În ianuarie , a fost forțat să demisioneze Clădirea deapartamente din vremea lui Osman Pentru a avea o idee despre Parisul perioadei Osman, vom lua în considerare o casătipică și întrebarea cât de potrivită pentru locuințe a fost Clădirea de apartamente de pe bulevardul Sevastopolskoye detipul obișnuit în avea magazine la etajul inferior, trei etaje principale pentru chiriași înstăriți și două podelemansardă cu mansardă pentru servitori și locuitori ai claselor inferioare Aspectul celor trei etaje principale a fostacelași Aceste apartamente au fost destinate topului clasei de mijloc Dormitorul cu trei ferestre „pentru domni” se aflaîn colț, în stânga ei era o cameră comună, iar în dreapta sala de mese Apoi, restul dormitoarelor erau amplasate ladreapta Era o creșă, care aproape nu era iluminată de lumina zilei Bucătăria și o cameră de servitor au ieșit încurte Aceste metri înguste erau caracteristice rele ale caselor continentale din această perioadă și chiar mulți ani maitârziu În spatele fațadei uniforme a casei profitabile din , a fost ascuns un vârtej dintr -o mare varietate defuncții din viața de zi cu zi în etajul inferior - întreprinderi comerciale care au ocupat adesea podeaua cumezzanine Apartamentele din trei etaje principale au fost închiriate oamenilor înstăriți Mandata era mahalalesuprapopulate Amestecarea diverselor funcții În vremurile anterioare, unificarea sub un acoperiș al spațiilorrezidențiale și de lucru a fost naturală O astfel de asociere este imposibilă în orașele mari În clădirile deapartamente, funcțiile sunt reduse artificial împreună, ceea ce ar trebui împărțit strict în societatea industrială Esteridicol în epoca producției industriale pentru a permite unificarea într -un volum de locuințe, locul de muncă șitransport Nu numai străzile nesfârșite sunt străine nevoilor umane, ci și formează structurile lor Niciun Osman nu esteresponsabil pentru această amestecare a funcțiilor în case Aceeași situație a fost observată și în toate țările Esteexplicat prin dezavantajul inerent al secolului XIX - o incapacitate clar exprimată de a stăpâni fondurileemergente Adevărat, erau case frumoase în zone bune și cu apartamente excelente pentru oameni înstăriți Dar, desigur,aceste locuințe luxoase situate în mod convenabil au subliniat doar haosul general al orașului În mod obișnuit, caseleobișnuite stăteau pe autostrăzi de transport umplute, cu trafic intensiv tăiat de natură și nu sunt protejate dezgomotul și evaporarea orașului Dacă în epoca industrială nu sunt stabilite noi relații între diferite funcții alevieții de zi cu zi, atunci în perspectiva îndepărtată, cel mai mare oraș modern este sortit morții Fațademonotone Perspectiva lui Otoman s -a manifestat în faptul că nu a permis niciunui „Excese” în raport cu fațade În toată Parisul, fațadele erau aceleași: ferestre franceze înalte, subliniate de liniilede balcoane turnate similare cu cele folosite pe strada Rivoli sub Napoleon I El a folosit discret formele renaștereale unui caracter neutru plăcut Încă s -ar putea simți ultima legătură cu arhitectura barocă - prezența unitățiiarhitecturale Datorită fațadelor neutre și uniformității generale a aspectului arhitectural al Parisului, munca uriașă alui Osman în reconstrucție este cea mai bună dintre toate create în domeniul planificării urbane din anii din secolulXIX Și următoarele decenii Scara străzii este reconstrucția Parisului, realizată de Osman, demonstrează angajamentulfrancezilor față de „Cultul axei” Peste tot, acolo unde este posibil, el a încercat, de obicei, de obicei, fără succes,a introdus „căi mari” Datorită lungimii incredibile a străzilor, clădirea, stând la începutul bulevardului, se pierde îndepărtare Deci, de exemplu, stația de est, din care începe Bulevardul Sevastopol, se pierde din vedere cu mult înainteca o persoană să ajungă la sfârșitul acestei autostrăzi Strada, nu o piață sau o clădire separată, determină impresia Străzile pariziene au ajuns uneori la km Acesta este un fenomen nou în istoria arhitecturii Câteva decenii maitârziu în Los Angeles, lungimea străzilor a fost de peste km Bulevardul s -a dezvoltat de la Baroque Prospekt Conformideilor timpului Baroque, aceste căi ar trebui să fie lungi, sculptate copaci, dar fără case În secolul XIX Această ideea fost din nou implementată, dar într -o formă modificată - sub formă de străzi nesfârșite, cu rânduri de case monotonesituate de -a lungul lor De asemenea, ei uită că timp de de ani au fost construite clădiri de diferite tipuri: sălide expoziții mari, școli, piețe, o bibliotecă națională, etc Toate acestea sunt clădiri care nu trebuie pierdute dinvedere atunci când studiază istoria arhitecturii secolului XIX Această teamă este destul de clară, deoarece în noua eră,aspectul orașului a fost determinat de stradă Opozanți ai lui Osman Cei mai mulți contemporani ai lui Osman păreau undistrugător periculos, luminator și speculator Toate proiectele sale au fost incompatibile cu „bunul simț” din aceaperioadă, cu excepția lucrărilor de pe strada Rivoli, a cărei întrebare a fost discutată de pe vremea lui Napoleon I Dacă Osman ar fi limitat la extinderea străzilor existente, el ar fi el nu am întâlnit o astfel de opoziție Dar așezareanoilor străzi a însemnat o încălcare a ordinii stabilite a lucrurilor, precum și lipsa de respect pentru dreptulproprietății private Întrucât Osman a considerat funcționarea orașului ca pe o problemă tehnică, problema transportuluiși a traficului stradal a apărut în primul rând, iar acest lucru a fost mult timp înainte ca străzile căilor ferate șiorașului să înceapă să poarte o sarcină extrem de mare Contemporanii care nu au prevăzut acest lucru nu și -au pututînțelege dependențele față de noile linii de comunicare care trec prin centrul orașului și chiar în suburbii Thier, celmai puternic adversar al său, a întrebat: „Care este nevoia ca oamenii să meargă pentru a merge de pe strada Madlen înPiața Etuală în cel mai scurt mod?Dimpotrivă, oamenii de mers pe jos vor să extindă plimbarea și trec de trei sau patruori pe aceeași stradă ”Transportul dobândește importanță primară Thier și -a imaginat că aspectul orașului ar trebuidezvoltat din punctul de vedere al unei persoane de mers, în timp ce Osman a fost ghidat de cerințele pentru secolulindustrial Primul rezultat al abordării planificării orașului din punctul de vedere al problemei de transport a fost ostradă infinit de lungă Atenția acordată de Osman către mișcarea străzii a dus la faptul că problema locuinței a fostîmpinsă în fundal Bulevardele au împărțit orașul în părți De exemplu, bulevardul Richard-Lenoir era un drum larg, cupeluze și copaci la mijloc Dar în spatele caselor caselor de același tip de case, s -a localizat cea mai groaznicăacumulare aleatorie de Haussmann Memories, N p - Boulevard Rish AR-LENO AP, - Proiectat de Osman pesite-ul Old Channel În spatele fațadelor obișnuite și aparente nesfârșite ale caselor cu vedere la stradă, haosul urbande planificare a de case lărgite domnește Toate celelalte aspecte ale vieții orașului au fost subordonate problemeimișcării străzii Este destul de ușor să identificați erorile făcute din cauza reevaluării problemei mișcării străzii șiignoră problema locuinței Dar în stadiul în care, în momentul lui Osman, exista o dezvoltare publică și industrială, înorașe mari, nici măcar nu era conturată o soluție la problema locuinței Dificultăți în evaluarea estetică a activitățiilui Osman Ulterior, criticii Osman și -au evaluat activitatea în principal pe partea estetică Este clar că aceasta nueste o sarcină ușoară și nu este rezolvată prin compararea autostrăzilor sale directe și confortabile cu „compozițiileestetice conectate ritmic” ale maeștrilor renascentiste Osman însuși El a fost dedicat „cultului axei”, dar amploarea uriașă a lucrării sale a făcut imposibilă unele lucruri Strada nu poateavea „unitate organică ca parte a clădirii dominante”, deoarece ar trebui să servească drept arteră pentru volumeuriașe de transport prin întregul oraș A -l critica pe Otoman pentru o separare de tradițiile mansardei și Lenotra nuînseamnă nimic despre contribuția sa uriașă la reconstrucția Parisului Este, de asemenea, adevărat că „peretele caselordin jurul pătratului etual are o linie atât de ruptă încât nu este greu percepută ca runda și că de fapt nu aredreptul să fie numit zonă” în sensul cuvântului care a fost Date -i de arhitecții francezi din secolele XVII șiXVIII Dar aceasta este doar o dispută cu privire la definiții și, în niciun caz, nu este un dezavantaj care este inerentsau caracteristic aspectului otomanului În afara Londrei, zonele slab rupte sunt comune pentru secolul XIX Și reflectăpierderea artei pentru a modela spațiul inerent în perioada barocă Osman a lucrat într -o perioadă în care arhitecturase afla într -o stare foarte vagă Cel mai mare pentru care ar putea spera, iar la acea vreme era o realizaresemnificativă a fost să ofere fațadelor caselor cu care se confruntă strada un caracter neutru Nimeni în zilele sale șichiar mai târziu nu a reușit să se compare cu Osman în neutralitatea strictă și calmă a fațadelor omogene ale caselordin Paris Judecata estetică asupra activității lui Osman se datorează faptului că valoarea excesivă este atașată laelementele temporare conținute în ea Să presupunem că totul a fost „neted ca un cilindru” și a reflectat gustul„directorului băncii și flori” Dar acest lucru nu se aplică la principalul lucru Osman a fost de fapt primulplanificator urban care a luat în considerare Marele Oraș-Capitala cu o populație de mai multe milioane-ca o problemătehnică De aici legătura sa slabă cu arhitecții și cooperarea strânsă cu specialiștii tehnici Osman a fost planificatBoulevard Richard-Lenoir ( - ) pentru a bloca canalul Avenue și rânduri de copaci sunt amplasate pe „acoperișul”canalului Osman însuși a văzut acest dezavantaj în activitatea arhitectului și a plantat copaci în fața caselor mici,care nu corespundeau complet scării Cadoul lui Osman Osman a fost luat exclusiv de măsuri prudente pentru a rezolvaproblema mișcării străzii, care este semnificativ înaintea condițiilor sale contemporane Odată cu apariția mașinilor, lascurt timp după moartea lui Osman la vârsta de de ani, soluția la această problemă a devenit și mai necesară și maidificilă Presupusa dezvoltare a periferiei orașului Activitățile lui Osman au luat în considerare dezvoltarea viitoare aorașului și în alt respect Includerea în planul de reconstrucție a zonei suburbane din Paris a fost pasul ingenios allui Osman După cum am remarcat deja, acest eveniment a fost început la Imperiul al doilea și a fost încă inutil cândOsman a părăsit Hotel de Vill Conform acestui proiect, trebuia să permită unui număr mare de oameni să trăiască în afaraorașului Dar dimensiunile acestui eveniment nu au putut fi determinate în avans Costul final al lucrării a depășit de milioane de franci, adică cu de milioane mai mult decât s -a prevăzut în acest scop „Împrumuturile ilegale” din„Fondurile de lucrări publice” a fost realizată de Osman pentru a finanța construcția în suburbiile a căror domeniu deaplicare a fost crescut Criticii săi, judecând totul din punctul de vedere al unei „persoane de mers”, nu au pututînțelege astfel de evenimente destinate generațiilor încă născute Nu au putut prevedea că costurile construcției însuburbi se vor dovedi a fi cea mai profitabilă investiție produsă de Osman, iar în viitor vor oferi Parisului în spațiulde locuit În zadar, Osman a subliniat că, de -a lungul anilor, în timp ce rețeaua de străzi suburbane era pusă,populația acestei zone a crescut de la la de mii de oameni De la otoman, populația din Paris a crescut cu %,iar suburbiile - cu % Tendința de creștere a populației Marelui Paris a justificat proiectele Osman în măsura în careel însuși nu a putut prevedea Un fenomen complet similar este observat în alte orașe mari Extinderea ulterioară aParisului Extinderea Parisului în următoarea perioadă a avut loc la întâmplare Nu a existat nimeni care să poatăcontinua implementarea proiectelor lui Osman sau să le adapteze la nevoia care crește în creștere a unei separațiiamănunțite a zonelor rezidențiale și industriale Confuzia haotică a satelor, transformată brusc în orașe cu casele lorminuscule împrăștiate aleatoriu, cu noi zone industriale, s -a datorat absenței la sfârșitul secolului al XIX -lea forțecare pot eficientiza viața societății Domeniul de aplicare al activității lui Osman este explicat nu numai de putereanelimitată acordată de regimul existent El a aparținut, potrivit lui, „generației puternice”, care în toate domeniile aarătat o inițiativă excepțională și o dorință incontrolabilă de activitate Opozanții au numit ironic Osman „MunicipalLouis Xiv " Această poreclă a fost mai mult adevăr decât au crezut contemporanii Fără îndoială, în lucrarea sa nu existausuficient doar din conceptul conceptului, care se distingeau prin planurile lui Ludovic al XIV -lea Personalitateaîmpărțită, caracteristică secolului al XIX -lea, se manifestă în împletirea complexă a factorilor permanenți șitranzitori Pe de o parte, a existat un dar de previziune și energie, iar pe de altă parte, periculoasă, care reflectă unsentiment de incertitudine creativă caracteristică epocii Scara uriașă a activității lui Osman este cu adevăratuimitoare, Urban Planificator și organizatorul au îndrăznit să schimbe complet punctul de vedere al orașului mare, carede secole a fost inviolabil ca centrul lumii civilizate Pentru a construi un nou Paris, preluând cele mai diverseprobleme legate de această problemă în același timp, a fost o lucrare a scării cu care nu poate fi comparată niciunuldintre proiectele luate în considerare în viitor Influența lui Osman Influența directă a lui Osman a fost uriașă Înorice țară în care dezvoltarea industriei a fost întârziată în comparație cu Franța, există exemple de activități deplanificare urbană pentru care reconstrucția Parisului a servit ca model, în special pentru a crea primul grup deobiecte Aproape că nu există orașe în care strada principală nu ar fi așezată în direcția axei gării, la fel cumbulevardul Sevastopol este orientat spre stația de est Bulevardele pariziene sunt reflectate pe străzile monumentaleașezate de -a lungul arborelor fortificațiilor demolate Acesta este, de exemplu, inelul vienez Dar totuși, suntemexemple necunoscute, unde la aceeași scară și cu aceeași energie ca Osman, au încercat să rezolve noi probleme aleorașului în ansamblu Țări precum Germania, unde dezvoltarea industriei a rămas până în , a obținut rezultate multmai puține în reconstrucția marilor lor orașe Chiar și unitatea stilului străzii s -a pierdut În loc de continuitateneutră observată la Paris, fiecare bloc de case de patru sau cinci etaje de case avea propriul pseudostil, propriulpseudoindividualism Partea VIII Aspectul orașului de la sfârșitul secolului al XIX -lea din Dezvoltarea continuă aorașelor mari a avut loc, până când au devenit așa cum suntem acum - organisme care nu sunt potrivite pentruhabitat Este clar că această creștere nesfârșită a orașelor ar trebui să fie limitată Nimeni nu poate spune când opierdere monstruoasă de timp și energia nervoasă scade și dacă incapacitatea noastră de a asigura un stil de viațădecent va fi depășit vreodată Orașele nu pot fi aruncate, cum ar fi mașinile uzate, sunt prea strâns legate de soartanoastră Multă vreme, au fost făcute încercări reforme nereușite de a schimba și reface orașele existente În ,Gracean Art Society a propus un premiu de de kilograme pentru cea mai bună propunere de proiectare pentrureconstrucția Centrului din Londra, precum și pentru construcția de locuințe în masă Încercarea lui Camillo Zitttransformă orașul modern În , Kamillo Zitt ( - ), un planificator din Viena, a propus să revină la metodeleperioadei medievale în timpul construcției orașelor;El a văzut calea către umanismul orașului modern în creștereaorganică a orașului medieval Zitt a făcut o analiză minuțioasă a orașelor din nordul și sudul romanicului, gotic,renaștere și baroc El a fost interesat de modul de organizare a spațiului extern, care s -a manifestat în diferitele lorstructuri Zitte a văzut căile de rezolvare a spațiului extern în recepții, cu ajutorul căruia strada s -a turnat înpiață în legătură între piață și biserică sau primărie și în echilibrul liber și bine gândit Corpul orașului Cei maimulți dintre noi, potrivit opiniei lui Zitt, problemele artistice care apar în timpul construcției orașului nu sunt maipuțin importante decât tehnice Zitt a oferit anumite măsuri pentru a scăpa de aspectul orașului din monotonie și lipsade față estetică, tipică pentru sfârșitul secolului al XIX -lea: să elibereze centrul orașului, să plaseze statui șimonumente în colțurile zonei, să spargă grădinile în curțile din curțile din curțile Cartierele rezidențiale, și nu înzonele publice de afaceri, construiesc ziduri înalte pentru a izola parcurile publice de zgomotul străzilor Toateacestea au fost doar reforme superficiale și paliaturi care arată în ce măsură în măsura în care orașe și -au pierdutcontactul cu timpul lor La sfârșitul secolului XIX Constructorii urbani au părăsit viața reală în idealuri îndepărtate,fără a înțelege nici personajul, nici scala de dezvoltare Viața a mers într -o direcție complet diferită Otto Wagnerși marele oraș Otto Wagner ( - ) au început să-și formuleze ideile într-un moment în care influența lui Zitt eradestul de puternică Încă de la început, Wagner și -a dat seama că problema locuinței din marile orașe nu poate firezolvată cu ajutorul proiectului orașelor din oraș la acea vreme, care a fost ulterior confirmat Viziunea arhitecturalăși energia caracteristică a multor lucrări ale lui Wagner l -au înșelat când a preluat Aspectul orașului Planul său din zona Viena prevede un spațiu deschis semnificativ în centru, dar, în general,proiectul este pur formal și mai static decât proiectele pariziene ale lui Osman Elementul determinant al proiectuluiWagner a fost un bloc închis al clădirilor rezidențiale - principalul tip de dezvoltare a aproape fiecărui oraș europeandin acea vreme Aparent, Wagner nu a găsit nicio nouă alternativă la această recepție de planificare La sfârșitulsecolului XIX În general, se părea că urbanul a epuizat toate oportunitățile sale și că nu ar putea exista soluții noiîn acest domeniu Capacitatea de a organiza spațiu în conformitate cu condițiile reale de viață părea să se piardă Înacelași timp, Wagner a fost unul dintre primii planificatori urbani, care și -au dat seama clar că atunci când planificaorașul, nevoile diferitelor straturi sociale ale populației ar trebui să fie luate în considerare și să creeze condițiisănătoase „pentru rezidentul de mijloc” De asemenea, Wagner a înțeles că cerințele „rezidentului mediu” al orașului înraport cu schimbarea locuinței pe măsură ce condițiile vieții sale sunt schimbate El a propus socializarea terenurilornecesare pentru a asigura o creștere suplimentară a orașului, ceea ce ar face posibilă reglementarea prețurilorterenurilor și controlul dezvoltării orașului (în Amsterdam, acest sistem a fost realizat) La Congresul de la Siam dinAtena în , cerințele au fost prezentate: „Pentru fiecare oraș să creeze un plan de dezvoltare generală și ordinecare să asigure implementarea acestuia”, despre care Wagner a vorbit cu aproximativ treizeci de ani înainte EbenizerHoward și Sad City la sfârșitul secolului XIX Ebenizer Howard a fost prezentat de ideea lui Go-Roda-Sad ca o cale derezolvare a multor probleme de construcție a locuințelor Esența ideii a fost că comunitatea trebuia să preia controlulasupra terenului, să devină proprietarul acesteia și toate veniturile din creșterea prețurilor terenurilor trebuiau săfie la dispoziția comunității Implementarea practică a propunerii lui Howard a fost foarte diferită de ideeaprezentată Howard a căutat să distrugă mahalalele și suprapopulatul Wagner Otto Die Grosstadatt, Eine Studieuber Diese,Wyen Otto Wagner Proiectul centrului uneia dintre zonele Vienei, în jurul anului , zone industriale Cartea luiHoward „Acea zi de zi și pașnică către o reformă reală” („Mâine, cale pașnică spre o reformă autentică”, ), careafirmă relocarea populației zonelor industriale din mediul rural, soluționarea sistematică a țării și plasarea deFacilitățile industriale pe loturi de terenuri gratuite, seamănă în mare măsură cu ideile orașului WrightBroadacre Proiectul orașului-garden a fost creat sub influența cărții utopice de Bellamy „Privind înapoi” Howard și -aimaginat un oraș de grădină sub forma unui număr de cercuri concentrice Centrul ar trebui să fie format dintr -un grupde clădiri publice construite în jurul pieței La jumătatea distanței dintre centru și cercul exterior, a fost conceputun drum mare de district, căptușit cu copaci Cercul cel mai extrem a fost o centură agricolă A fost prevăzută o zonăpentru clădiri industriale situate pe margine În rundă, înconjurate de grădinile parcului din centrul orașului, existauclădiri publice mari, fiecare pe vastul său site: Primăria, o sală pentru concerte și întâlniri, teatru, bibliotecă,etc un parc public În această clădire, mărfurile industriale ar putea fi expuse spre vânzare O parte a clădirii estefolosită pentru o grădină de iarnă, unde vă puteți ascunde de vremea Mackfayden Dugald Sir Ebenezer Howard șiurbanismul ^Aovemenf Manchester, , p Howard Ebenezer Cifii de grădină de mâine Londra, A fost, dupăcum a subliniat autorul, doar principala schemă care s -a schimbat în funcție de șantierul selectat Ideea unui astfel deaspect a fost prezentată chiar și în timpul renașterii A fost repetat sub diferite forme și unele proiecte din secolulXIX Nu erau mult diferite de conceptele lui Howard În , arhitectul englez Papuort a făcut proiectul „Orașele dinmediul rural” Proiectul unei astfel de așezări pe râul Ogyo, numit de el „Gigai”, nu a fost implementat în natură Eraun oraș cu clădiri publice din centru și vaste pătrate de grădini, protejate de instrucțiuni speciale dindezvoltare Conceptul în ansamblu seamănă cu aspectul orașului John Nash în perioada barocă târzie Adesea se crede căHoward și -a interpretat orașele idilice ca un fenomen izolat care nu are legătură cu realitatea Cu toate acestea, el aînțeles că orașele suprapopulate s -au învechit și că orașele viitorului ar trebui să fie construite pe un nouprincipiu Eșecul ideii orașului este Ca de obicei, de la ideea până la implementarea sa este o distanță de dimensiuniuriașe Niciun City City a fost construit un „Palat de Crystal” Ideea orașului-grădină nu a avut nicio influență vizibilăasupra aspectului arhitectural al orașului mare nicăieri Cel mai important lucru care s -a întâmplat ca urmare anominalizării acestei idei este crearea de noi sate suburbane în mod cooperativ, precum și Îmbunătățirea calității arhitecturale a proiectelor Dar, în cele mai multe cazuri, ideea a degenerat într -un grup decase mici din grădinile minuscule După de ani, timp în care au fost create multe versiuni ale orașelor, a devenitclar de ce această idee a fost sortită eșecului Este imposibil să rezolvi problemele moderne ale orașului doarparțial Doar un proiect de vedere îndepărtat și cuprinzător pentru planificarea orașului pe o scară care acoperăîntreaga structură a vieții moderne în toate manifestările sale poate rezolva sarcina stabilită de Howard Patrick Jedsși Arthur Soria-i-Mata întorcând vechile cărți de referință, nu te-ai săturat să fii lovit de faptul că în perioadadintre și Metodele arhitecturale din secolul XIX Au rămas neschimbate și au fost folosite ca rețetă înviitor În perioada de tranziție, constructorii urbani au fost neputincioși Au acționat când li s -a dat o anumitădirecție, dar ei înșiși nu știau să facă noi moduri Doar abordarea nepărtinitoare a unor detalii care nu au avut oatitudine profesională față de arhitectură a contribuit la conștientizarea procesului de dezvoltare urbană și, prinurmare, la fundația a fost pusă pentru o nouă orientare a arhitecturii secolului nostru Ross R R John BuonarrotiPapworth, arhitect la regele Wiirttemberg Arhitectural Review, , VOI Lxxix Papuort Planul orașului ideal „Gigai”din zonele rurale de pe malurile râului Ogio, Howard, care intenționa să creeze orașe, a fost un stenograf SantElia, care a introdus pentru prima dată o mișcare de stradă ca element de organizare în construcția orașului, a fostfuturist în ochii specialiștilor, iar proiectele sale de planificare urbană au fost fantezie pură Alături de aceștia, unimpuls decisiv pentru o nouă orientare în planificarea urbană a fost dată de biologul scoțian Patrick Jede ( - )și de un inginer spaniol-un specialist Arthur Soria-i-Mata Patrick Jede Unitatea regiunii și a orașului Patrick Jedee aexaminat trupul orașului prin ochii unui biolog care este interesat de viață în toate manifestările sale În noua ediție( ) a cărții sale bine cunoscute „The Evolution in Evolution, ), el consideră orașul ca un organism legat în modinextricabil de peisajul din jur și încearcă să -l înțeleagă pe baza poziției sale geografice, a climatului șimeteorologic Condiții, procese economice și moștenirea sa istorică „Planurile orașului nu sunt scheme goale, ci unsistem de hieroglife prin care o persoană a atras istoria civilizației sarcina noastră este să descifrămhieroglifele și să le umple de viață ”Soria-i-Mata Ideea unui oraș liniar Arthur Soria-I-Mata a pornit dintr-un punct devedere complet diferit A fost practicant În , când tramvaiul părea a fi o utopie, a văzut un element în mișcareastrăzii, care este organizat pentru organismul orașului Punctul de plecare pentru el a fost piesele de tramvaiTrasis- Rawline Zonele rezidențiale și industriale au fost amplasate pe ambele părți ale traseului de transport Îndimensiuni modeste, Soria-i-Mata și-a îndeplinit ideile pe suburbiile Madridului, dar această idee a găsit o dezvoltaredoar în orașele liniare care au apărut în URSS în S Le Corbusier, în proiectul Saint-Flood, a folosit o locațieliniară de-a lungul drumurilor Dar este destul de clar tendința de a construi orașe cu clădiri de bandă manifestate doarîn anii ;Există intenția de a construi o bandă continuă a orașului aproximativ de la Boston la Washington, ceea ce nueste lipsit de risc „Orașul industrial” al lui Tony Garnier, - în Tânărul arhitect Tony Garnier a primitMarele Premiu al Romei Pentru a îndeplini cerințele formale ale competiției, Garnier a trimis un proiect la restaurarealui Tuskulum, Casa Cicero la Academia de la Paris Dar sarcina reală pe care a stabilit -o pentru el însuși a fost săîntocmească un proiect al unui oraș complet nou, pornind de la planificare și se încheie cu camere individuale dinfiecare casă „Orașul său industrial” a fost proiectat pentru de mii de locuitori În , Garnier a creat planulgeneral al „orașului său industrial”, iar până în a elaborat un plan detaliat Dar aceste materiale au fostpublicate abia în Influența acestei lucrări a venit mult dincolo de Franța Garnier a făcut un mare pas înainte,interpretând orașul în ansamblu, nefiind pierdut în masa de detalii Proiectele sale de case, școli, stații feroviare,spitale au fost foarte progresive Proiectul „Orașul industrial” demonstrează o înțelegere largă a cerințelorsociale Armoniosul planului Garnier nu a fost încălcat din cauza faptului că atenția lui nu a fost concentrată peprobleme speciale, pe problema specifică a mișcării străzii sau a unei probleme mai puțin particulare a unei clădirirezidențiale care a ocupat apărătorii orașului: Garnier a căutat conexiunea organică între toate funcțiileorașului Pentru structurile sale, Garnier a ales betonul armat, care este foarte caracteristic arhitectului francez din , deoarece cu ajutorul acestui material El ar putea să -și îndeplinească mai exact planurile, să ofere volume adecvate de industrie, clădiri publice și locuințapersoanei obișnuite Diverse funcții ale orașului au fost clar separate: forța de muncă, locuințe, odihnă șitransport Structurile industriale sunt separate de teritoriul rezidențial în sine cu o centură verde, care a fostulterior caracteristică proiectelor orașelor „liniare” sovietice se referă la noduri liniare în proiectele orașelorsocialiste Vezi SAT „Arhitectură sovietică” nr M , , p - (Acceptare, p ) Garnier Etude Pour LaConstruction Des Villes Paris, Tony Garnier „Oraș industrial” pentru de mii Rezidenți, - Planulgeneral din , această idee într-o formă mult mai radicală a fost prezentată în proiectul Soria-i-Mata, un sat delângă Madrid Zona de recreere din proiectul Garnier se afla într -un loc protejat pe versantul dealului și a fostorientată spre sud Partea de mijloc a Garnierului s -a extins pe lungimea orașului a fost destinată centrului public,școlilor și facilităților sportive foarte dezvoltate Gara centrală, ca și alte clădiri ale „orașului industrial”, aufost foarte progresive pentru acea perioadă: aspectul lor funcțional simplu a fost cu adevărat revoluționar Garnier ainclus un avtodrom și un teren de antrenament pentru testarea motoarelor aeronave Orașul este împărțit în lungi înguste,de la la m, zone care vin de la est la vest, ceea ce facilitează orientarea corectă a camerelor înclădiri Secțiunile alungite în lungime conferă orașului o nouă apariție, ceea ce a însemnat o respingere decisivă aplanului centric caracteristic al renașterii În mod inconștient aici a fost realizat, cel puțin parțial, principiul unuioraș liniar Majoritatea acestor site -uri sunt situate în unghiuri drepte cu principalele autostrăzi detransport Urbaniștii moderni folosesc o astfel de locație de case pentru a evita crearea „străzilor coridorului” șipentru a izola secțiunile clădirilor rezidențiale de pe străzi cu mișcare intensă În „orașul industrial” a fost posibilsă se deplaseze fără a folosi străzile de transport Spațiul liber a fost păstrat între grupurile de case, iar peacoperișurile „blocurilor clădirilor publice” de pe autostrăzile principale, a fost prevăzută aranjareagrădinilor Fiecare apartament a inclus o cameră mare și dormitoare mici, bine organizate, o baie și o bucătărie Zoneledeschise între case au fost amenajate Școlile joase de școli sunt distribuite în tot orașul, iar zonele amenajate lorîmbogățesc sistemul de distanțare verde din oraș Ulterior, noile suburbii din Amsterdam au fost construite pe baza unorprincipii similare Casele Garnier cu terasele și grădinile lor pe acoperișuri plate sunt o combinație bună de designmodern și vechea tradiție clasică Planificarea urbană Garnier a fost implementată parțial în Lyon, unde a construitspitale, stadioane, masacre și zone rezidențiale Garnier a aranjat diverse obiecte în așa fel încât, cu extinderea saulterioară, să nu încalce armonia generală Cartierele rezidențiale separate cu spațiile lor verzi au adesea școlileproprii și toate instituțiile casnice necesare Desenele fiecărei clădiri au fost dezvoltate pentru acest curios,deoarece la acea vreme francezii au acordat puțină atenție sportului Garnier Les Grands Travaux de la Viile deLyon Paris, Tony Garnier „Orașul industrial” Case și grădini Comunicările de transport sunt în mare partedeparte de case O încercare de a rezolva problema locuinței prin construirea de case joase în grădinile publice TonyGarnier „Orașul industrial” Planul clădirii rezidențiale blocate a celor mai mici detalii Utilizarea betonului armat degarnier a dus la decizii neașteptate ale școlilor, o stație, sanatori și clădiri rezidențiale „Orașul industrial”Garnier a avut un impact direct asupra planificatorilor orașelor viitorului Această influență este de înțeles, deoareceaspectul lui Garnier conținea embrionul metodelor moderne de planificare urbană Amsterdam și renașterea aspectuluiorașului între și Pentru a avea o idee despre starea de planificare a orașului între și , Londra afost dată ca exemplu Pentru a caracteriza perioada dintre și Servirea- trăiește Paris și pentru perioadacuprinsă între și Secolul XX Exemplul Amsterdamului este caracteristic Desigur, sunt cunoscute alte orașe, cumar fi Frankfurt pe al meu, unde la sfârșitul anilor , activitățile de construcție au fost temporar mai active decâtîn ​​Amsterdam, iar în Olanda însăși, Rotterdam cu satele sale construite de Audu și Bold Ones, a fost interesant pentruRotterdam în sine și în Olanda Experimentele lui Van Tieines, care au construit case de plastic rezidențiale de marealtitudine Orașele indicate într -o oarecare măsură chiar și înaintea Amsterdamului, în sensul că erau mai consecventecu cerințele speciale ale orașului european modern Dezvoltarea continuă a Amsterdamului Dar Amsterdam este unul dintrepuținele orașe din timpul nostru, în care cu este continuitatea metodei de planificare urbană Studierea dezvoltării urbane a dezvoltării din Amsterdam, avemocazia să analizăm o perioadă întreagă, fără a atrage exemple disparate ale altor orașe și țări În legătură cu creștereade aproape , ori din până în , a început construcția intensificată a orașului În timp ce construcțiapătratelor și a „cording -ului” din Londra s -au concentrat pe nevoile nobilimii și marele burghezic, la Paris, subOsman, în primul rând, pentru burghezia de mijloc, în Amsterdam, activitățile de construcție au fost concepute pentru aîntâlni The Lovel nevoile clasei de mijloc și ale lucrătorilor În anii , în orice parte a Olandei, s -ar putea întâlnicu sate rezidențiale complet noi de diferite calități Dar toate s -au distins prin pereții caracteristici tencuiți netedsau indistingi ai caselor și ferestre mari, cu o dorință clară de a introduce cele mai bune forme de arhitectură modernăîn Olanda Nicăieri altundeva nu exista o astfel de oportunitate pentru arhitectura modernă de a schimba decisiv aspectulunei întregi țări Stimulentul pentru această dezvoltare a fost „Legea privind construcția locuințelor” din Olanda din , în care problemele de semnificație națională au fost abordate pe scară largă Deși unele completări au fostintroduse în această lege de atunci, acesta rămâne în principal în vigoare și este o bază legală în majoritateacazurilor, când este necesară intervenția organismelor de stat în construcția locuințelor În conformitate cu legeanumită, fiecare oraș cu o populație de mii de locuitori sau mai mulți ar trebui să aibă atât un plan general pentrudezvoltare ulterioară, cât și un plan de dezvoltare detaliat Această lege a reglementat, de asemenea, procesul deînstrăinare a terenului, ceea ce a facilitat autoritățile orașului să îndeplinească planul de construcție Anterior,locuințele „ideale” ale familiilor muncitoare au fost demonstrate în mod repetat la expoziții mari, dar nu au fostniciodată o parte obligatorie a construcției Legea înmulțitoare din a încurajat doar acest tip de construcțiepentru partea slabă a populației Au fost organizate de cooperative de construcții care au primit împrumuturi de lastat cu privire la cele mai preferențiale condiții Autoritățile orașului au avut un impact decisiv asupra tuturoractivităților de construcție din cauza legii construcțiilor Autoritățile din Amsterdam au depus toate eforturile pentrua achiziționa cât mai multe terenuri pentru construcția satelor rezidențiale Acest teren a fost închiriat Multe orașe auurmărit o politică funciară similară Cu toate acestea, numai în Amsterdam, potrivit unui singur plan, a reușit cuadevărat să construiască zone întregi și să le echipeze cu instituții care răspund nevoilor sociale Dezvoltarea a fostadoptată de o comisie de artă specială care a urmat unitatea de stil a fațadelor Planul districtului de sud dinAmsterdam, dezvoltat de Berlage în , Amsterdam City Plate, în contrast cu alte orașe mari, oferit arhitecțilortalentați libertatea completă în aspectul orașului Așadar, Berlage a fost încredințat de aspectul părții de sud aAmsterdamului Primul proiect de Berlage prezentat în s -a încheiat construcția clădirii clădirii clădirii, datorităcăreia numele Berlage a fost în centrul atenției arhitecților Berlage și -a asumat responsabilitatea pentru dispunereaunei întregi zone rezidențiale, asigurând o independență completă față de municipalitate și Departamentul de LucrăriPublice Acesta este un caz ideal, în care exemplu, puteți obține o idee clară a stării reale de planificare urbană dinacea perioadă și a limitelor reale la care ar putea fi implementată Gradul de libertate de creativitate, care a fostfurnizat de Berlage în domeniul aspectului Amsterdamului, oferă o idee despre situația arhitecturii olandeze înansamblu Ea a fost scutită de influența limitantă a specialiștilor și de intervenția oficialiilor prudenți ProiecteleBerlage reflectă problema principală a acelei perioade - căutarea unei soluții la probleme de urgență cu ajutorul unornoi mijloace În ceea ce privește Berlage, , într -o oarecare măsură, în versiunea ulterioară din , o dorințăcontradictorie de a rupe tehnicile general acceptate și căutarea tensionată a noilor mijloace de exprimare, careîndeplinesc obiectivul principal - crearea de sferturi cu mai umanist Formele de organizare a locuințelor suntresimțite Dacă un astfel de arhitect de excepție ca Berlage, în , nu s -ar putea elibera de autoritățile ideilorobișnuite, atunci de aici putem face o idee despre stat în ceea ce a fost oficialul urban oficial Primul proiect alBerlage în a purtat o amprentă clară a influenței formelor pe care grădinarii francezi le -au folosit în principalla ruperea parcurilor din Paris încă din anii În plus, dezvoltarea planului orașului a fost influențată de dezgustulde la Berlage față de axele artificiale și de locația obiectelor într -un model de tablă de control Declarațiile luiCamillo Zitt au stârnit convingerea că viziunea nesăbuită a orașului ar putea fi schimbat doar prin întoarcerea în orașul medieval cu creșterea sa naturală Exemplu de amestecare a diferitelorinfluențe și incertitudine;Aici, Berlage a încercat să se încalce cu tehnicile vechi de planificare urbană, o adevăratăsarcină era să planifice o zonă rezidențială pentru clasa de mijloc și lucrătorii și, în esență, era o problemă delocuință Dar cum să aranjezi în serie acasă, astfel încât să nu se interfereze între ele?Preocuparea lui Berlage esteresimțită în fiecare linie a proiectului său și, odată cu aceasta, se simte o teamă de a ceda influenței deciziilorbanale din acea perioadă Dar la acea vreme, o soluție practică eficientă la această problemă dificilă eraimposibilă Deși ideea unui oraș din oraș a apărut cu mulți ani mai devreme, este posibil ca Berlage să nu fie conștientde ea În orice caz, pentru a rezolva problema, orașul orașului nu a putut fi luat ca bază, deoarece Berlage urma săelaboreze un plan de district cu o densitate mare a populației În acel moment, incertitudinea a dominat în ce direcțiear trebui să ia dezvoltarea urbanului Berlage a recurs la sistemul renascentist, conform căruia strada așezată s -aconcentrat pe o clădire publică excepțională Clădirile rezidențiale, care trebuiau să determine apariția acestei părți aorașului, au jucat un rol secundar al sateliților în jurul clădirilor unice Piețele, teatrele, publicul în jurul căruiasunt localizate case sunt împrăștiate aici pur și simplu din greșeală Acasă, ele formează o coloană vertebralăartificială pe care se sprijină întregul sistem În cele din urmă, clădirile rezidențiale în sine nu satisfac pe deplinnevoile oamenilor și sunt orientate incorect Acest prim proiect al Berlage poate servi ca un exemplu al modului în careîn chiar și cei mai progresivi arhitecți s -au străduit pentru pseudo -umentytalitatea pentru a -și ascundeincertitudinea și confuzia în abordarea organizării orașului Cel de -al doilea proiect din Berlage, Cel de -aldoilea proiect al districtului de sud al Amsterdamului, dezvoltat de Berlage în , a prevăzut dezvoltarea schemeiprincipale în care s -ar putea dezvolta această zonă Zona proiectată a fost acoperită cu o rețea de străzi, așa că afăcut impresia unui centru de afaceri, mai degrabă decât a unei zone rezidențiale liniștite la marginea orașului O partea proiectului a fost realizată - trei străzi care merg de pe coasta râului Amstel formează litera y în plan, bulevardulAmstellaan, formând baza literei Y, servește ca principalul nucleu al proiectului din Bulevardul era neobișnuit delarg pentru Olanda și, în același timp, relativ scurt Două străzi au plecat de la el, formând litera Y împreună cu el Poate că acest lucru a fost făcut în mod conștient pentru a nu încălca intimitatea cartierului rezidențial cu oautostradă largă Suburbia sudică a Amsterdamului, în special în jurul Amstellaanului, a fost construită la câțiva anidupă război de arhitecți ai școlii atât de numite din Amsterdam, condusă de The Early Dead De Clerk În anii , aceastăzonă a fost cel mai faimos exemplu despre modul de a face zona rezidențială atractivă și bine adaptată pentru asatisface nevoile umane Bulevardul Amstellaan neobișnuit de larg cu arbuști și copaci plantați la mijloc a fost creatpentru a îmbunătăți mișcarea Fațadele caselor nu erau destinate să închidă acumularea haotică a dezvoltării în spatelelor, așa cum a fost cazul în cazul bulevardului parizian În spatele caselor din Amstellaan se aflau curți extinse cupeluze și arbuști Am spus deja, nu se știe dacă Berlage știa în despre ideea unui oraș Dar în , el a respins -ohotărât El a scris atunci, în special, că blocul clădirilor rezidențiale este singura soluție acceptabilă dacă nu existăun stil nou în arhitectură, care să poată combina case separate împreună Organizațiile de construcții ar trebui sărezolve problema nu despre case individuale, ci despre dezvoltarea unei străzi întregi sau a unei părți din ea, pentru amenține unitatea complexului rezidențial „Construcția clădirilor rezidențiale devine procesul de producție înserie Sarcina este într -o nouă formă de bloc rezidențial și în creșterea sa semnificativă ”, a scris Berlage Nu sepoate refuza faptul că aspectul părții de sud a Amsterdamului face o impresie puternică Nicăieri în Europa nu există oastfel de fuziune armonică a spațiilor verzi cu un complex rezidențial Curajul lui Berlage s -a manifestat aici înfaptul că a creat un întreg sistem de străzi și că întreaga zonă a orașului a fost concepută în ansamblu Fațadeleindividualizate ale caselor au dispărut, locul lor a luat același tip de pereți În ciuda accentului monumental alcolțurilor, acești pereți nu pierd niciodată complet caracterul unei suprafețe plate În același timp, aspectul luiAmstellaan corespunde în principal tehnicilor de planificare urbană din orașul secolului XIX: strada dominătotul Desigur, există o reformă, dar nu un concept nou X Berlage Proiectul final al districtului de sud Amsterdam, Districtul de Sud din Amsterdam North și sudul Amstellaanului în anii , Planul de fotografie aeriană pentruextinderea Amsterdamului, Planul viitorului Dezvoltarea Amsterdamului se bazează pe contabilitatea exactă și coordonarea factorilor care determină dezvoltareasocială a corpului orașului Toate măsurile propuse se bazează pe date statistice din populație, vârsta și grupurileprofesionale, migrația populației etc , inclusiv prognozele individuale Proiectul a fost compilat pe baza calculului căpopulația din Amsterdam până la sfârșitul secolului XX Va ajunge la de mii de oameni și, eventual, un milion, adicăva crește cu de mii de oameni Peisagistica orașului Planul prevedea conservarea terenurilor agricole și ateritoriilor peisajului din jurul orașului Planul general al districtului de sud Amsterdam, Planul de extinderea orașului pe baza cercetărilor științifice coordonate Planul nu este o schemă rigidă Este flexibil și arată doarprincipalele direcții de extindere a orașului în sud -vestul Amsterdamului, după o dezvoltare foarte amănunțită aproiectului, au apărut mari parcuri Acest sistem de parcuri este împărțit în zone improprii în scopuri deconstrucție The distance between the two parks was reduced to km of the reasons that pedestrian accessibility fromhome to the park should not exceed m It is close to the statement of Le Corbusier, which is one of the mainrequirements for the planning of the Orașul este locația site -urilor pentru jocuri la pragul acasă Din punct de vedereestetic, aspectul este de interes în legătură cu noua structură a orașului Nu există o linie solidă de tablourirezidențiale Dezvoltarea Dighting este dispersată prin includerea dungilor amenajate de diferite lățimi Pentru a asiguraapartamente de de mii de persoane care au crescut până la sfârșitul secolului, planul prevede construcția treptată atablourilor de planificare pentru mii de apartamente , pe baza unei medii de , persoane pe apartament Aceastăvaloare medie se bazează pe cercetări minuțioase Metodele de evaluare preliminară a nevoilor și compoziției populațieiau fost dezvoltate în Olanda de mult timp În , în orașul Rotterdam, a fost utilizată o metodă prin care este posibilsă se determine cu exactitate nu numai numărul de apartamente care vor fi necesare în viitor, ci și ce straturi alepopulației le va ocupa și ce tip de tip apartament de care vor avea nevoie În același mod, s -a făcut calcululspațiului de locuit pentru viitoarea populație a casei Într -un tablou rezidențial, mii de apartamente de deapartamente includ două camere și o bucătărie, - trei camere și - patru de apartamente sunt prevăzutepentru familiile cu șase copii, iar de apartamente sunt concepute pentru a reinstala vârstnicii Dezvoltarea acestortablouri principale a fost realizată ca privat Van Lohuizen T K Zwei Jahre Wohnungs-Statistik din Rotterdam, Berlin, Amsterdam, zona Bos-en-Lammer pentru de mii Rezidenți Fragment de plan general al aspectului de cătreantreprenori și companii Cu toate acestea, administrația orașului a exercitat controlul asupra aspectului intern alcaselor și a aspectului arhitectural al fațadelor lor și a dat instrucțiuni în care un anumit tip de casă ar trebui săfie construit cu apartamente de două, trei, patru camere, etc De când a fost efectuată construcția Numai pe loturile deteren furnizate municipalităților autorităților, atunci a fost păstrată unitatea organică a tuturor celor de mii deapartamente care fac parte dintr -un anumit tablou de planificare Planificarea urbană modernă ar trebui să țină seama denevoile acelor locuitori care, conform prognozelor promițătoare, vor fi populația sa în viitor În Amsterdam, predominărânduri continue de patru case din suporturi Aceste rânduri de case cu apartamente cu un volum de m sunt deschisela capete și nu formează blocuri închise Opt -clădiri din suportul sunt rare O singură casă cu orientare spre sud suntplanificate pentru persoanele în vârstă, în conformitate cu vechea tradiție olandeză Care sunt rezultatele practice aleunei astfel de dezvoltări științifice a planului?Luați în considerare un segment mic din partea de vest a Amsterdamuluicu diverse complexe de construcții și o școală În acest domeniu, planul de extindere prevăzut pentru construcțiagrupurilor de clădiri rezidențiale cu trei și patru etaje Arhitecții care efectuează această construcție a primitposibilitatea de a modifica planul fără a încălca ansamblul general Arhitecții au propus o opțiune de dezvoltare liberă,prin intermediul drumurilor situate în unghiuri drepte spre autostradă cu o mișcare plină de viață Au orientat blocurileclădirilor în așa fel încât în ​​locurile în care pasajele spre autostrăzi au rămas un spațiu în care se aflau mici casede asistență medicală Acest plan de dezvoltare a fost pe deplin convenit cu planul principal al orașului și chiar l -aîmbunătățit ușor datorită orientării mai bune a clădirilor și eliberarea planului general plural al regiunii de vesta Amsterdamului către arhitect asigură o anumită libertate în dezvoltarea de dezvoltare Schema, cu condiția ca aceastasă fie în armonie cu întregul plan Sorrel din apropierea școlilor din sudul șantierului Unul dintre principaleleavantaje ale aspectului flexibil Este format în faptul că poate fi cu ușurință în conformitate cu condițiile schimbate Întregul tablou a fost proiectatpentru de apartamente pentru segmente de populație cu rambursare mică Cerințe pentru construcția de locuințe legatede serviciul intern al populației în proiectul de dezvoltare al districtului de vest al Amsterdamului prevede o legăturămai atentă cu sistemul de servicii - școli, magazine, câmpuri sportive, instituții culturale, centre de afaceri șiparcuri, pe care le -au făcut Nu visați la aspectul orașelor din regretatul al XIX -lea Atunci când efectuați cercetăriși calcule preliminare, crearea unui plan flexibil a fost menită, ceea ce ar putea fi schimbat, dacă estenecesar Sarcina planificatorului orașului este de a plasa în mod rezonabil diverse instituții care servesc această zonăprin combinarea sau deconectarea acestora în funcție de circumstanțe Deci, arterele de transport ar trebui să fieseparate de străzile adiacente clădirilor rezidențiale Magazinele nu ar trebui să fie concentrate pe un singur site, totfelul de ateliere nu ar trebui să fie împrăștiate la întâmplare Școlile, locurile de joacă pentru jocuri și stadioane artrebui să fie plasate în raport cu rândurile de case, astfel încât acestea să nu interfereze cu peisajul maxim alorașului Un astfel de design complex duce la o schimbare în întreaga structură a orașului Aspectul casei moderne artrebui să fie flexibil și gratuit Aceeași tendință ar trebui să fie exprimată în aspectul orașului modern Condițiiledificile de construcție în Olanda au cerut o abordare extrem de gândită pentru elaborarea unui plan director Terenul afost utilizat datorită costurilor ridicate cu cea mai mare economie;Sub fiecare casă trebuie să aduci o fundație degrămadă;Un sistem de întreținere dezvoltat cu atenție are nevoie de o reparație constantă;Pentru a crea zone pentruspații verzi, este necesară o pregătire pe termen lung Experiența olandezilor în domeniul construcției în astfel decondiții a fost studiată cu atenție și comparată cu experiența arhitecților altor de țări, iar autoritățile orașuluiau condus această lucrare Practica a confirmat corectitudinea metodelor experților olandezi Viața a făcut modificări aleplanului inițial al extinderii Amsterdamului și, deși nu este potrivit pentru alte țări, valoarea sa esteincontestabilă Metodele de planificare chiar și orașe precum Londra și New York sunt mult în spatele celor utilizate înAmsterdam Studiile în sine și datele statistice sunt insuficiente în scopul planificării urbane În primul rând, estenecesară o bază socială sănătoasă pentru implementarea evenimentelor planificate în proiect Cu această ocazie, unuldintre consilierii municipalității din Amsterdam a spus foarte corect: „Proiectul nu dezvoltă proiectul, ci societateaîn ansamblu”, care, desigur, nu exclude semnificația instruirii profesionale ridicate a urbanului planificatori Esteextrem de semnificativ faptul că, în proiectul noului Amsterdam, flexibilitatea și libertatea de dezvoltare a orașuluieste asigurată într -o anumită măsură Astfel, fundamentele conceptului modern de planificare urbană „spațiu - timp” suntdeja stabilite în acest proiect Zak Partea IX Conceptul „Spațiu - timp” În aspectul orașului este conceptulmodern al planificării orașului Ce condiții preliminare ar trebui ghidate de un planificator urban modern?Care suntobiectivele și pozițiile sale de pornire?Acest tip de probleme au o importanță foarte semnificativă atunci când se ia înconsiderare această problemă, deoarece aspectul orașului este în primul rând problema satisfacerii cerințelor umane șinu a economiei și echipamentelor Nu puteți planifica urbanismul fără să știți condițiile de viață moderne În niciundomeniu de arhitectură, influența condițiilor de viață moderne nu joacă un rol atât de mare ca în planificarea urbană Înviitor, planificatorul urban va trebui să depășească limitele sarcinilor pur inginerești și tehnice Un exemplu deabordare modernă a problemei planificării urbane este experiența olandezului S Van Esteren, care, ca arhitect șef de la la , a condus reconstrucția Amsterdamului În declarațiile sale, el a subliniat în termeni generali pozițiaunui planificator urban modern cu privire la problemele cu care se confruntă el Planificatorul urban, potrivit lui VanEsteren, nu ar trebui să probeze în primul rând din problemele arhitecturii Orașul nu ar trebui să devină un obiect alfanteziei arhitectului, subiectului speculațiilor sau unul dintre „instrumente” Planificatorul urban caută în primulrând să afle condițiile statului actual al orașului;Caracteristici ale teritoriului său (întrebarea, în special, estedeosebit de importantă în Olanda), relații cu zonele înconjurătoare și cu specificul în general Studiază în principalcompoziția diferitelor straturi publice ale populației orașului proiectat, grupurilor lor de vârstă și structuriifamiliilor Planificatorul urban ar trebui să știe: unde acești oameni lucrează, pe ce rute călătoresc, pentru a -șiimagina distanța de la locul de reședință până la locul de muncă De asemenea, el trebuie să considere că distanța dintre Rețeaua de transport a orașului și cartierele sale rezidențiale nu trebuie să depășească anumite limite Gândirea lui nurecurge la termenii de dispunere liniară a străzilor și „axelor” El crede că criteriile de densitate a populației Deci,de exemplu, în Amsterdam, hectalele reprezintă până la de locuitori Flexibilitatea planificării moderne aorașului Sarcina cu care se confruntă Urban Planificator este de a se asigura că proiectele create de acesta pe bazaunor cercetări ample sunt adaptate la condiții de viață viitoare existente și, dacă este posibil, la condițiile viitoarede viață Planificatorul urban nu ar trebui să creeze un sistem rigid și complet completat: aspectul fiecărei zone artrebui să fie dezvoltat astfel încât să se efectueze de modificări neprevăzute Trebuie să existe o legătură viu șireciprocă între proiectul dezvoltat și realitate Proiectantul ar trebui să ofere doar zonarea generală a obiectelor, iarforma finală va fi găsită în funcție de circumstanțe Cu toate acestea, aceste scheme nu ar trebui să se dezvoltenesistematic Scopul proiectantului este de a găsi forme care pot fi adaptate în mod optim pentru condiții specialespecifice Știind ce funcții ar trebui să fie asigurate, Urban Planner este conceput pentru a crea un singur întreg bazatpe oportunitățile existente și condițiile reale Viziunea asupra lumii a planificatorului urban este baza aspectuluiorașului Materialul de fapt imens, care este la dispoziția planificatorului, nu poate fi eficientizat fără timpuladecvat al viziunii asupra lumii a planului Planul orașului modern ar trebui dezvoltat prin metoda complexă, ținând contde un număr mare de factori Nici designul plane pe tabloul de desen (metoda secolului trecut) și nici designulvolumetric (metoda barocei) nu satisfac cerințele moderne Toate elementele planului orașului sunt aduse într -unechilibru dinamic cu atenție Atunci când planificatorul urban este sarcina de a determina locația viitorului cimitir saua pieței acoperite, el trebuie să arate în abordarea rezolvării problemei susceptibilității agravate și să -și imaginezeclar caracterul contrastant al zonelor formate În orașul modern, nu numai legăturile pur spațiale afectează Unii factoricare determină farmecul și originalitatea orașului apar până acum Pe ele se bazează armonia autentică a diferitelorfuncții ale societății Niciuna dintre aceste funcții, inclusiv tehnică și industrială, nu ar trebui să -i domine pealții Aspectele tehnice și industriale ale planificării urbane nu ar trebui să complice dezvoltarea orașului, ci,dimpotrivă, să contribuie la acesta Astfel, orașul se poate trece de la un stat static la echilibrul organicgratuit Distrugere sau transformare!Baza pentru modificări structurale Am încercat în mod repetat să arătăm cum îndiverse domenii - construcție, pictură și arhitectură - o anumită identitate a metodelor a apărut independent unul decelălalt De asemenea, am văzut că arhitectura modernă poate fi înțeleasă pe baza funcțiilor și a structurii sociale asocietății Dar astfel de explicații raționaliste sunt insuficiente pentru dezvăluirea completă a naturiiarhitecturii Aceleași considerente sunt adevărate în raport cu aspectul orașului Orașele în orice moment au fost înesență obiectivul intereselor sociale, politice și economice Prin urmare, schimbările din structura orașului au fostdificil de implementat Uneori, așa cum se știe, acestea au fost cauzate de Î * complet unanime cu cauze externealbastre De exemplu, evoluția în afacerile și armele militare, care au făcut ca orașele vechi să fie apărate, obligatesă -și schimbe structura pentru apărare Chiar și în prezent, amenințarea atacurilor aeriene necesită schimbări înstructura orașului Dar orașul modern din toate țările, fără excepție, este în pericol nu din afară, ci dininterior Mașina, sau mai degrabă o mașină, a subminat corpul orașului, i -a încălcat funcționarea normală Pentru a salvaorașul, structura sa trebuie schimbată Vrem să luăm în considerare problema orașului, deoarece formarea acestuia estediscutată și prin momente emoționale, pentru a stabili conexiuni între structura sa și tendințele plasticemoderne Rezistența la schimbarea structurii se datorează nu numai proprietății private pe teren, ci și a factoriloremoționali Propuneri de descentralizare Sunt cunoscute diverse propoziții cum să disperseze orașul Este semnificativfaptul că, diferiți în detalii, toate sunt caracterizate printr -o tendință generală - dorința de a -l apropia perezident al orașului de natură Acesta este un fel de apărare de sine din aspectele negative ale civilizațieimoderne Diferența dintre propoziții este modul în care trebuie efectuată acest aspect organic al orașelor Una dintrepropuneri este că, în loc de concentrarea populației în orașele uriașe, întreaga țară este împărțită în zonerezidențiale de la , până la ha O astfel de descentralizare și -ar fi schimbat întreaga viață, transformând un locuitor al orașului într-un rezident din mediul rural care trăiește într -o fermă mecanizată separată Acesta din urmă este conceput pentru aasigura echilibrul dintre producția agricolă și industrială Aceasta ar fi o distrugere completă și conștientă a ideiiorașului și a societății moderne Aceste planuri sunt apropiate de doctrinele lui Fourier, economistul francez-utopian,care în anii ale secolului XIX Pe baza opoziției față de dezvoltarea industrializării, el a visat să creeze unorganism social care să îndeplinească în mare parte interesele unui individ El a văzut o astfel de oportunitate într -osocietate descentralizată, a cărei bază ar fi producția agricolă Unul dintre cei mai cunoscuți teoreticieni moderni,care au promovat ideile descentralizării, este Frank Lloyd Wright cu orașul său Broadocre Programul său, prin propria saadmitere, se bazează pe ideile și experimentele lui Ralph Borzodi Transformarea orașului Punctul de vedere opus,constând în faptul că orașul ar trebui transformat și nu distrus, recunoaște, de asemenea, necesitatea de a contactaoamenii cu natura De aici concluzia despre necesitatea schimbării structurii orașului Dar imediat se subliniază faptulcă orașul este mai mult decât un fenomen tranzitoriu temporar Orașul este un produs al multor Mumford Lewis Culturaorașelor New York, diferă de o altă cultură care s -a dezvoltat într -o varietate de epoci Prin urmare,problema conservării sau eliminării orașului nu poate fi rezolvată doar pe baza experienței moderne sau a condițiiloractuale Orașul nu poate fi condamnat la dispariție doar pentru că era industrializării a început să neglijeze intereseleorganismului orașului sau pentru că structura orașului nu a putut rezista la invazia mașinii Această problemă ar trebuisă fie luată în considerare din punct de vedere mai larg: Orașele sunt legate de orice formă de societate șicivilizație?Este posibil să le considerăm asociații de oameni care au apărut pentru prima dată în scopul apărării comuneși mai târziu pentru organizarea producției sau a planificării urbane, în general, o funcție organică inerentă uneipersoane?Orașele sunt un pas în dezvoltare, un fenomen temporar, dificultățile pe care ar trebui să le depășim cuajutorul invențiilor tehnice - radio, televiziune, mașină și altele asemenea?Sau orașul este un fenomen etern bazat pecontacte între oameni, indiferent de intervenția mecanizării?Personal, cred că crearea unui oraș este ceva naturalpentru fiecare națiune culturală și pentru fiecare epocă Cei care cred că superconii metropolitani moderni sunt anti-umani sunt complet drepți și că dezvoltarea lor modernă nu poate continua Dar asta înseamnă sfârșitul orașului caatare?Este posibil să depășim haosul orașelor uriașe moderne fără distrugerea orașului în sine?Cei care consideră orașulo parte integrantă a fiecărei civilizații ulterioare, văd o amenințare la existența sa dacă întreaga sa structură înansamblu nu este luată în concordanță cu nevoile și cerințele vieții moderne Este clar că măsurile paliative parțialeservesc doar pentru extinderea artificială a existenței orașului, fără speranță reală pentru o soluție autentică aproblemei, iar acest lucru este absolut dreptul lui Wright Nimic nu poate fi obținut prin instalarea pe străzi un numărdin ce în ce mai mare de semafoare Nimic nu se poate realiza, limitat la o simplă înlocuire a mahalalei cu clădirinoi Chiar și distrugerea tuturor mahalalelor existente nu va schimba semnificativ situația Când în anii a secoluluitrecut, Osman a întreprins reconstrucția Parisului, a așezat străzi drepte prin zone suprapopulate, rezolvând problemede transport cu o singură lovitură În zilele noastre, sunt necesare și mai multe măsuri eroice Primul lucru de făcuteste să distrugi strada coridorului cu liniile sale roșii directe și cu mishmash haotic, pietoni și case Orașul modernnecesită restaurarea libertății spațiale pentru transport și pietoni, pentru sferturi rezidențiale și zoneindustriale Acest lucru se poate face numai prin separarea lor unul de celălalt Străzile nesfârșite ale Osman nu suntdoar în caracteristicile sale arhitecturale, ci și în conceptul de viziune artistică sunt asociate cu perspectivaspațială deschisă de Renaștere În prezent, ar trebui să luăm în considerare problema orașului în noul aspect, inițialdictat de răspândirea mașinilor și bazată pe motive tehnice, și acum legată de viziunea artistică a timpului nostru -conceptul de „spațiu - timp” Structura masivului rezidențial Vechea cerință este din nou prezentată arhitecturiimoderne, noul aspect al orașului este din nou prezentat: oamenii nu ar trebui să fie divorțați de natură, grupuri maride clădiri ar trebui să fie amplasate printre spațiile verzi - o tradiție care datează din momentul construcțieiVersailles și crearea pătratelor din Londra Cum ar trebui să fie implementat?Având în vedere sarcinile planificatorului urban, am indicat că este imposibil de planificat orașul, fără aține cont de conceptul modern al organizării vieții și al expresiei sale cu ajutorul mijloacelor artistice moderne Nouascară în planificarea orașului „Park Road” (Parkway) este definiția conceptului de „Parkway”, literalmente „Park Road”,nu este tocmai stabilită Cum diferă de o alee sau de un bulevard sculptat de copaci?X V Khabbard indică faptul că ParkRoad este un teren similar cu parcul, cu un drum care trece prin el În consecință, Park Road este destinat în principalpentru trafic, dar în principal sau exclusiv în scopuri de excursie sau turistice În acest sens, drumurile parcului nusunt știri Dar Modern Park Road, așa cum s -a dezvoltat în SUA, este clar diferit de definiția adoptată Ca element alviitorului oraș, acesta restabilește din nou dreptul de transport și pieton;Ea își coordonează funcțiile, separate -leîntr -un anumit mod unul de celălalt și oferind o libertate completă tuturor Legea de bază a „drumului parcului” rezultădin această separare: libertatea nestingherită a mișcării continue și non -stop a fluxului de mașini Continuitateafluxului este asigurată de faptul că este exclusă o intersecție cu un singur nivel al autostrăzilor;Proprietarii site-urilor adiacente drumului sunt interzise prin intrarea directă pe drum;Autostrăzile, care merg în direcții convergente,nu cad pe această autostradă la același nivel, dar sunt interconectate prin pasaje și pasaje, iar schimbul de transportformează forma unei „foi de trifoi” Park Road și Structura peisajului Până în acest moment, a fost posibil să spunem căPark Road este identic cu Autostrada Europeană, un drum de țară fără intersecții Dar centura cu aburi-verzi, pe careOsman în anii ' a secolului XIX El intenționa să înconjoare Parisul și să conecteze pădurea Bolesky cu pădureaVincennes, precum și bulevardele care leagă sistemul parcurilor din sudul Chicago la începutul anilor , toate aparțincategoriei „Park Roads” Park Road, Merrit, Connecticut, Acest exemplar autostal poate servi ca un exemplu deurmărire organică a unui drum modern al parcului: adaptarea pânzei rutiere la structura peisajului și caracteristicilesolului, separarea pietonilor și a transportului Traficul nu este construit în scopuri militare, cum ar fi unele pieseauto continentale care intersectează o țară sub formă de linii drepte stricte Drumurile din parc nu sunt așezate dedragul reducerii pistei între două puncte precum căile ferate Caracterul parcului acestei autostrăzi înmoaie aspectulunei autostrăzi suburbane obișnuite, forțându -l să urmeze cu atenție terenul, ridicându -se și căzând cu ea, contopindu-se cu peisajul, astfel încât să fie dificil să se distingă unde se termină natura și unde începe structuraartificială În mijlocul drumului, există dungi amenajate care împărtășesc transportul în mișcare în direcții opuse;Seextind sau se îngustează în funcție de cerințe Uneori, apropiindu -se de pod, liniile de transport înguste se apropie înapropiere, se îmbină împreună, trecând sub pod și apoi sunt din nou împărțite și se formează din nou un spațiu verde Unastfel de drum eliberează automobiliști, este neașteptat de drum și creând drumul de transport și creează posibilitateaunei mișcări continue înainte, în primul rând, fără stres inuman, asociat cu conducerea pe o autostradă dreaptă, pe careunii șoferi dezvoltă o viteză periculoasă Șoferul nu trebuie să depășească o anumită viteză și maximă datorită adaptăriipânzei rutiere la structura unei zone date, la creșterea, pantele și rotunjirea netedă Insula Renoll Denumirea detransport a tipului de „foaie de trifoi”, New-Ork-City, , astfel de autostrăzi, cu drumuri de acces larg, numeroaseniveluri simple sau complexe, sunt un exemplu de soluții moderne pe scară largă, care reflectă posibilitățile deproiectare și spațio- Conceptul temporal de planificare urbană și arhitectură, uneori secțiuni separate ale drumuluiparcului traversează râurile prin pasaje cu acces larg Aceste poduri, pasaje subterane, schimburi moderne de transportsub formă de „foi de triple” duble și tripluri indică faptul că soluțiile de planificare pe scară largă sunt posibile întimpul nostru Frumusețea și sensul drumului parcului nu pot fi percepute decât în ​​mișcare și nu dintr -un punct deobservare Park Road and City Este rar, în care simțiți atât de mult influența conceptului modern de „spațiu-timp”, întimp ce conduceți pe un astfel de drum Inițiativa în crearea unui drum modern de parc ar trebui să fie atribuităarhitecților din New York Unul dintre ei este Henry Gudson's Park Road ( - ), care servește ca o continuare asistemului Westchester Park, este extins în prezent la sud Periferia Peninsulei Manhattan Pe cealaltă parte se află sistemul Long Island, al cărui arteră principală este Norserne-Steit Park-Park Hey Pretezel Intersecția Grand-Sentral Park Road, continuarea acestui Park Road Union Tarnpike, ParkRoad of Interborough și Queen Boulevard, New York, - Una dintre cele mai dezvoltate și extrem de organizatedecizii privind separarea și intersecția dintre Autostrăzi mari de transport ( - ) Acesta a fost continuat printr-o zonă deschisă, de -a lungul râului, prin parcurile spre marginea estică a Manhattanului De acolo, de-a lungul râului,există un autoretic al East-River-Drive până la concluzia sudică a Manhattanului, unde se întâlnește cu HudsonParkay Ambele autostrăzi în acest fel învăluie întreaga peninsulă Manhattan Potrivit acestora, puteți, mai degrabădecât în ​​metrou, să ajungeți din orice punct din partea estică sau vestică a peninsulei pe partea sa opusă Dar aceastanu este încă o soluție la problema orașului și nici măcar cea mai apropiată abordare a sarcinii Drumul parcului nu poatetrece încă prin corpul masiv al orașului „Numeroase proiecte prezentate de planificatorii orașului și cu privire laeficientizarea traficului în oraș s -au dovedit a fi nepotrivite dintr -un motiv sau altul”, a spus Moise, fostul șef alDepartamentului Sistemului de Parcuri din New York Park Road nu este o stradă izolată, cu o mișcare mare independentă decorpul orașului Doar că scara sa este diferită de scara orașului cu „Corridor Street” și o diviziune strictă în sferturirezidențiale mici Până în prezent, orașul nu își schimbă structura modernă, condițiile favorabile pentru rezolvareaacestei probleme nu vor putea crea De ce poate fi considerat principiul unui drum de parc ca un element al viitoruluioraș?Pentru că Park Road respectă regula de bază a orașului născut: împărtășește funcțiile traficului pietonal și altransportului Ea respinge ideea că autostrada care trece pe teritoriul peisajului nu este legată de ea Dimpotrivă,devine un element integral al peisajului modern În zona Park Road, este interzisă construcția de locuințe, întreprindericomerciale și fabrici Proprietarii de terenuri sunt înțeleși că drepturile lor civile nu sunt încălcate, sunt interziseprin călătorii directe în parc și că este necesar atât pentru propriile beneficii, cât și pentru beneficiilesocietății Numai atunci când acest adevăr va fi perceput de populația orașelor, va deveni posibil cu un atac rapidasupra haosului care domnește în ele Park Road este primul Harbinger din reînnoirea orașului și distrugerea străziicoridorului, care este principala condiție pentru dezvoltarea orașului viitorului Park Road este primul pas cătreimplementarea unei separații clare a traficului pietonal, a transportului și a dezvoltării rezidențiale Este direcționatcătre viitor, atunci când se vor efectua măsuri adecvate pentru a schimba structura orașului Drumul parcului conține, înprincipiu, tendința de a asigura conexiunea dezvoltării rezidențiale și a mișcării străzii, astfel încât acestea sădevină elemente organizante ale orașului Clădirile ridicate de nivel ridicat în spațiul deschis, cu creșterea densitățiipopulației a clădirilor ar trebui să fie semnificativ crescute dacă doresc să efectueze o dezvoltare deschisă Numai înacest fel pot fi create lacunele necesare între case Principiul de bază pe care Moise Roberf Comprensave Parkway Sysfemdin regiunea metropolitană din New York „Civil Engyneering”, , nr Z urmată de arhitecți - Aceasta esteconcentrația unui număr mare de apartamente în clădiri cu conținut ridicat, situate la distanța corespunzătoare una decealaltă La începutul anilor , propunerile au fost prezentate în Germania pentru a construi case din plastinărezidențiale la opt până la douăsprezece etaje situate la distanță corespunzătoare una de cealaltă Densitatea populațieiîn zone este aceeași ca în cazul clădirilor obișnuite cu nivel scăzut, în care parcelele au fost construite tottimpul Acest tip de case, propus pentru prima dată de Walter Gropius și Marsilia Breer, s -a dovedit a fi un factorimportant în schimbarea structurii orașului existent Drept urmare, în loc de rânduri solide de case, „liniile” au apărutde -a lungul perimetrului străzii, situat în unghiuri drepte cu autostrada, paralel între ele, cu fațade care seconfruntă cu zone amenajate Astfel de plastine rezidențiale de înaltă altitudine în nouă și zece etaje, cu apartamenteieftine de două și trei au fost construite în jurul anului în Rotterdam de către arhitectul olandez VanTiyen Ambele blocuri sunt situate în diferite părți ale uneia dintre suburbiile Rotterdam, unde înălțimea clădirilor nudepășește două sau trei etaje Bergpolder construit mai devreme ( - ) are un cadru de oțel și este situat încentrul unui sfert strâns populat Plaaslan, construit în - , este situat în apropiere de parcuri și laculartificial, este înconjurat de un spațiu deschis mare Chipul orașului pare a fi aproximativ viitor Astfel de case-Plastins sunt disponibile în proiectul extinderii Amsterdamului în , unde prezența unor zoneverzi extinse face posibilă construirea lor la distanță suficientă unul de celălalt Aproximativ în același timp, LeCorbusier a folosit acest tip de clădire din plastic atunci când a dezvoltat un proiect al unui mare oraș Nemur dinMaroc, unde aceste blocuri sunt situate liber la o distanță unul de altul Case similare-Plastine au fost construite laLondra de un grup Tecton ( - ) Autorii ultimului proiect s -au întors la vechea tradiție engleză a caseiînconjurată de verdeață și situată în imediata apropiere a locurilor de joacă Aceste plastine înalte pentru primii ani au provocat o opoziție puternică în societate Motivul pentru aceasta a fost forma lor, bazată pe calcule purfuncționale, care au servit ca expresie a unui nou concept spațial modern Era străină de oameni, obișnuită cu clădirirezidențiale masive scăzute Când Gropius a ajuns în Anglia, în a lucrat cu Maxwell Freim la proiectul de dezvoltareal Ducelui de Glochesorsky, situat în apropierea Palatului Windsor Inițial, trebuia să împartă acest tablou în zone miciși să le construiască cu case pentru o singură familie, schimbând astfel întregul aspect al peisajului Roth Alfred DieNeue Archifectur Ziirich, Gropius a proiectat case de înaltă calitate pentru această secțiune, dar nu au fostefectuate În jurul anului , casele de plastic au devenit obișnuite în toată lumea Distribuția lor în masă a dus lafaptul că aceste case sunt cel mai des ridicate fără niciun sistem Același lucru se întâmplă aici ca și cu ideea unuioraș din oraș, care a dus în cele din urmă la fragmentarea pământului la mici parcele O altă soluție a problemei dedensitate ridicată a populației - clădiri rezidențiale situate în zig -zaguri, găsim în proiectul unui oraș modernpentru milioane de rezidenți, reprezentat de Le Corbusier la expoziția de la Paris după În unele lucrăriulterioare, Le Corbusier a continuat să dezvolte această idee Aceste clădiri de aproximativ m înălțime cu pereți desticlă instalate pe stâlpi, Le Corbusier a fost plasat printre spații verzi Traficul de transport și pietonul a fostîmpărțit cu atenție, întreprinderile comerciale au fost amplasate în cele în formă de încrucișare, apoi în clădirileînaltă în formă de Y, situate departe de zona rezidențială Le Corbusier a dezvoltat proiecte pentru reconstrucția multororașe de la Moscova și Stockholm până la Rio de Janeiro În unele cazuri, natura acestor proiecte, cum ar fi proiectul dereconstrucție algeriană, a fost determinată de teren „Districtul anti -sanitar nr ” Luați în considerare unul dintreproiectele lui Le Corbusier și Pierre Zhannere-un proiect pentru reconstrucția zonei rezidențiale Saint Antoine dinParis ( ), care, așa cum a fost recunoscută oficial, a avut un climat nesănătos În proiectul lor, au combinat maiîntâi soluția la problemele organizării transportului modern și distrugerea mahalalelor O astfel de soluțiecuprinzătoare la probleme ar putea fi implementată astăzi Proiectul lor ar putea fi implementat imediat, deoarece aprevăzut eliminarea sistemului Old Streets numai în limitele districtului și construcția grupurilor de clădiri situateliber la locul lor, a căror înălțime a fost aproximativ înălțimea primelor zgârie -nori din Chicago din anii Acestegrupuri de clădiri sunt situate liber printre verdeață Aripile lor lungi au o formă în formă de Y sau sunt situate înconformitate cu relieful secțiunii clădirii și sunt orientate luând în considerare insolarea Când am vorbit despreproiectul de construcție a locuințelor nerealizabile din zona parcului rigunt, dezvoltat de John Nash în , cugrupurile sale de clădiri de vorbire și retragere care nu pot fi acoperite cu o privire, am văzut în acest proiectanticiparea soluțiilor arhitecturale moderne, Referindu -se la proiecte, similar cu proiectul reconstrucțieidistrictului antisanitar, dezvoltat de Le Corbusier Le Corbusier Des Canons, des Munifions Paris, , p - Înălțimea clădirilor depinde de densitatea populației districtului, pe care Le Corbusier a luat -o aproximativ deoameni la ha Această cifră este aparent prea mare pentru orașul viitorului grupuri mari de clădiri se bazează pestâlpi, astfel încât pietonii să poată trece sub clădiri în mod liber Spațiul liber dintre clădiri înalte este utilizatpentru spații verzi, pentru a găzdui instituțiile de copii, cinematografele și terenurile sportive Acoperișurile plateale caselor au fost transformate în site-uri pentru jocuri și solarium, pe care Le Corbusier a realizat-o perfect în - În Marsilia „Unitatea rezidențială” Unitate rezidențială "Marsilia, - Ca și în clădirea de apartamenteamericane, apartamentele individuale din diverse zone aveau o înălțime de două etaje, adică , m, în total, într -oînălțime de , m, acceptate în casele țărănești din Elveția până la insulele grecești „Unitatea rezidențială” este maicomplicată decât casele plastice, deoarece se datorează parțial înălțimii apartamentelor din două etaje ale camerei concentrat pe ambele părți În ciuda acestui fapt, unitățile rezidențiale aparțin și categoriei de case din plastină demare altitudine De atunci, Le Corbusier a construit o serie de astfel de unități rezidențiale în Nant-Reze ( - )și în Berlinul de Vest ( - ) Alături de debutul mahalalelor, problemele transportului au fost rezolvate Visul luiLe Corbusier despre drumul de sus pentru traficul de viteză care trece prin Paris de la est la vest, care este în esențăproiectul Osman, care a fost îndeplinit în condiții moderne, ar fi dificil de implementat Lățimea străzii de proiectulLe Corbusier este de m, adică la fel ca Avenue Fosh, predominând Osman Reamintim că Osman a fost de ori mai maredecât lățimea străzii împotriva proiectului arhitectului La un moment dat, Osman nu fără amărăciune a remarcat că nu avăzut arhitecți care au putut înțelege cerințele progresului Poziția actuală la Paris este exact opusul Diferența dintredistrugerea mahalalelor de mahalale în conformitate cu proiectul Le Corbusier și de obicei a folosit metode- cu clădiridense de clădiri rezidențiale ieftine de șapte sau opt etaje, pe un kilometru de-a lungul bulevardelor externe, ca înParis sau America, unde progresul este progresul Exprimată în construcție la locul caselor demolate în timpulmeticulosului, conservarea sistemului de locație a străzii vechi este doar o diferență de scară Nevoia urgentă de aeconomisi orașul este utilizarea unei scale noi și semnificativ mai mari atunci când planifică orașele, așa cum s -aefectuat deja la stabilirea unui sistem de drum parc Această scară ar trebui utilizată în toate proiectele deplanificare urbană Este strâns legat de conceptul spațio-temporal al zilelor noastre Centrul Rockefeller CenterRockefeller este primul complex public în care clădirile mari sunt conectate reciproc În conformitate cu cerințeleextrem de diferențiate ale vieții moderne, acest centru este situat în clădiri înalte, plasat liber în zone deschise, cupăstrarea spațiului liber între ele Aceasta este zona Rockefeller, a cărei parte îngropată este folosită în timpuliernii ca patinoar În , o astfel de decizie este Le Corbusier Planul „Districtul N cu un climat nesănătos”, Proiectul unui complex rezidențial mare, cu un spațiu liber mare în jurul caselor din plastină de marealtitudine Centrul Rockefeller, New York, - nu a fost încă implementat Diverse clădiri sunt situate în jurulcelei mai înalte clădiri a American Broadcasting Corporation, cu păstrarea spațiului liber între ei Forma lor defarfurie este un protest împotriva unui zgârie -nori de tip vechi -o imitație a unui turn gotic sau a unei clădiriobișnuite cu patru salarii, a crescut la o înălțime extraordinară, fără a ține cont de noi condiții, a fost o excepțierară Nu de multe ori avem ocazia să luăm în considerare noi concepte moderne pe exemplul clădirilor construite CentrulRockefeller a constat inițial din clădiri situate în Manhatten pe o suprafață de aproximativ hectare Pentru primadată în orașul modern, a fost utilizată o scară largă în construcția drumurilor parcului și a instalațiilor detransport În complexul Rockefeller Center, elementele din plastic originale au fost utilizate pentru realizarea uneisoluții de ansamblu Clădirile de birouri ridicate la Chicago din Chicago la - de etaje s-au distins prin noblețe,severitate și scară Erau limitate astfel încât lumina să pătrundă peste tot;Adesea au folosit principiile planuluigratuit Zgârie -nori din New York, de la bun început, nu dețineau niciuna dintre aceste calități, reprezentând doar unturn foarte înalt, a cărui înălțime a fost crescută^ după adoptarea construcției haotice la New York în la zonare,ușor schimbată, dar puțin S -au produs modificări semnificative numai după de ani, când a fost găsită o nouă formăarhitecturală de zgârie -nori, ceea ce le încredințează înălțimii neobișnuite și cerințelor organizării interiorului Nuputem lua în considerare aici întrebarea modului în care această formă s-a dezvoltat treptat în diferite orașe și vomaduce doar aspectul emergent al zgârie-nori pe exemplul construirii American Broadcasting Corporation (RCA), construitîn - „Fațadele sale uriașe - masa aproape continuă și capetele înguste de au contribuit la faptul că astfelde case au început să fie numite„ farfurie ” - înregistrate în ghidul orașului Această placă se ridică deasupra soluluica un dreptunghi imens;Ar fi imposibil să implementați acest formular în alt moment Este clar că forma paralelipedului aapărut din pur și simplu tehnic și economice din de motive micoase pentru a asigura o iluminare suficientă înfiecare punct al sălilor de lucru În același scop, arborele ascensoarelor au fost așezate în mijloculclădirii Arhitectul Raymond Hood explică planificarea clădirii după cum urmează: „În centru există ascensoare și altedispozitive tehnice În jurul lor la fiecare etaj există un spațiu de iluminat de m ( m) Pe baza experienței Un astfel de modul este considerat maxim pentru a asigura o iluminare suficientă a tuturor părților clădirii ” O„placă” uriașă a apărut ca urmare a calculelor matematice ale utilizării optime a șantierului și a dorinței de a crea oformă corespunzătoare timpului nostru Aici, același element principal a fost utilizat pe care Mayar l -a folosit înconstrucția podurilor din plăci de beton armat, care au ajuns la decizii, a căror implementare ar fi imposibilă cumijloace convenționale Forma modernă a unui zgârie -nori sub forma unei plăci este, de asemenea, caracteristică șiindicativă pentru timpul nostru ca obelisc monolitic în Egipt sau în turnul gotic al Catedralei pentru epocilecorespunzătoare Pereții clădirii RCA se ridică printr -o masă continuă de m Cu astfel de dimensiuni, formaarhitecturală nu este crucială, chiar dacă este desfigurată de detalii care nu corespund la o scară largă Rolulprincipal este jucat de pereți de susținere cu balamale în care ferestrele formează doar o grilă de țesăturăarhitecturală generală După un lung studiu preliminar al locației ferestrelor, arhitecții au adoptat un sistem cupilastre în bucăți, care, cu această dimensiune a clădirii, se transformă în dungi lungi înguste Chiar și bordurilepasului fațadei sunt justificate într -o oarecare măsură cu structuri practice Hood explică faptul că „pentru a oferiacces la lumină și aer în toate părțile clădirii, am tăiat volumul de fiecare dată când arborele ascensorului s -aîncheiat pentru a salva modulul de m din centrul clădirii până la pereții exteriori ” Aici este izbitor căplanurile, de obicei utilizate într -o poziție orizontală, sunt setate vertical Nu se poate refuza faptul că clădirileînguste înalte dau impresia că întregul volum crește în aer - impresia de ușurință, ca și cum ar ieși din suprafațaclădirii De fapt, suprafețele uriașe ale pereților inutile și întregul cadru al clădirii pot fluctua din încărcărilevântului Planul general al Centrului Rockefeller nu conținea nimic neobișnuit El, ca întregul oraș, a determinataspectul șahului Primele proiecte ale clădirii au fost complet obișnuite După numeroase studii asupra diferitelorcompanii, a fost creat un proiect de piramidă ideală, format din cinci clădiri principale În spațial, acest lucrutrebuia să simbolizeze unitatea centralizată Dar din capota Raymond Proiectarea orașului Rockfeller ForumulArhitectural, , nr Forumul arhitectural, , nr Planurile Chal pentru crearea unui centru au provocatcea mai puternică opoziție din opinia publică Locația Centrului Rockefeller Dintre cele clădiri ale CentruluiRockefeller, în jumătatea vestică a site-ului, Radio City Buildings cu uriașa sa /Dyuzik Hall, teatrul, placa de deetaje a American Broadcasting Corporation sunt strâns grupate Pe jumătatea estică a clădirii, clădirile nu sunt atât deîndeaproape Există clădiri relativ mici de șase ani pentru birouri reprezentative străine Ei stau într -o singură liniecu fața fațadelor finale până la Fifth Avenue Din marginea străzii, pe partea de nord, impresionează terasele, înspatele căruia se ridică clădirile superioare ale centrului Cel mai apropiat de ele, oarecum pe margine, „Internevl-Bil-Ding” etaj În spatele clădirilor joase, o placă îngustă a clădirii American Radio Broadcasting Corporation estevizibilă din clădirile joase În adâncul zonei există o clădire de de etaje a birourilor editoriale „Time” și„Viață” Locația reală poate fi complet acoperită și înțeleasă doar din aer Apoi devine clar că diverse clădiri înaltesunt așezate în mod liber în jurul celei mai înalte dintre ele RCA Diverse clădiri sunt amplasate astfel încât zonaumbrei din ele, căzând pe alte clădiri, este redusă la minimum;Unele dintre ele sunt paralele între ele, în timp cealtele sunt într -un unghi drept Toate acestea sunt destul de potrivite, dar atunci când o persoană trece prin PiațaRockefeller, pe care trei clădiri ale clădirilor sunt numite în direcții diferite, el oferă un raport în relațiilespațiale noi și neobișnuite dintre ele Nu pot fi acoperite cu o privire dintr -un punct Datorită relației complexe amaselor bine calculate, ne putem imagina un nou element fantastic caracteristic unui concept modern spațio-temporal Raportul dintre diferite planuri care acoperă ochiul oferă clar volumele deliberate ale unui efectextraordinar, nou Conceptul spațio-temporal și Centrul Rockefeller Un complex atât de mare presupune că o persoană careo consideră își schimbă constant unghiul de vedere, mișcându -se în spațiu și nu o consideră dintr -un punct fix, așacum era obișnuit în timpul renașterii Diferența principiilor este vizibilă din comparație cu structurile XIII V -Turnurile înclinate ale lui Azinelli și Garisen din Bologna Aceste turnuri fortificate aparținând familiiloraristocratice, Se grăbesc maiestuos pe cer, dar pot fi acoperite cu o singură privire Observatorul nu are nicio îndoială că suntinterconectați Pe de altă parte, nu au semne distinctive ale unui singur organism, care este caracteristic CentruluiRockefeller Are asemănări care nu contează pentru percepția estetică a întregului complex în ansamblu Necesită acoperireîn spațiu și timp, cel mai asemănător cu cel care este utilizat în cercetarea științifică modernă sau în picturamodernă În studiile stroboscopice ale Edrton, a cărui metodologie a făcut posibilă fixarea mișcării și analizareaacesteia în unele puncte cu o precizie de o sută de mii de secundă, procesul de mișcare a fost stabilit în componentelesale secvențiale În centrul Rockefeller, ochiul uman ar trebui să fie în condiții similare: percepe separat fiecareclădire și stabilește o conexiune între ele și toate celelalte clădiri, combinându -le într -o secvență temporară Doarîn acest fel suntem capabili să înțelegem jocul magnific al volumelor și suprafețelor și să ne dăm seama de sensul lormultilateral Centrul Rockefeller acoperă multe domenii diferite ale activității umane Divertismentul și odihna, pentrucare acest centru a fost proiectat inițial sunt furnizate de Radio City Structures cu sala sa muzicală, teatre,studiouri de difuzare și restaurante de noapte;Comerțul internațional este prezentat în clădiri pentru străini;Presaeste situată la sediul Associated Press, care este numit după una dintre clădiri, precum și în birourile a două revistepopulare timp și viață În plus, există diverse birouri și instituții care sunt mai mult sau mai puțin legate de acesteactivități;un centru comercial situat sub pământ;Garajul cu șase ani, construit în , dintre care trei etaje suntsituate sub nivelul solului Evident, se poate susține că o astfel de asociere comercială nu este încă un centrupublic Aceasta este o întreprindere care a apărut într -o inițiativă privată și cu scopul de a obține un profitmaxim Trebuie menționat că, ridicându -se printre haosul centrului de afaceri, Centrul Rockefeller nu este înconjurat deverdeață, ci, dimpotrivă, este limitat de străzi și fluxuri de transport Mașinile vizitatorilor se pot opri lângă centrunu mai mult de - minute În plus, Centrul Rockefeller domină întreaga zonă, arde -l Cum diferă acest centru de altezone ale orașului, de la Wallstrite și Nizhny Manhattan, pe care Sullivan nu a fost în zadar numit „un abces fetid alarhitecturii americane”?Diferența este una: pe o nouă scară a planificării orașului inerente centrului Rockefeller, carecorespunde scării podurilor moderne și a drumurilor parcului Când Rockefeller Center a fost încă conceput, unii dintrecelebrele critici s -au opus supraîncărcării mișcării străzii, care inevitabil a trebuit să implice crearea unui astfelde complex în centrul orașului Pentru a rezolva această problemă de transport, s -au oferit să extindă străzile cu , m Dar acest lucru ar fi ajutat puțin De fapt, este necesară schimbarea întregii structuri a orașului Park Road șiRockefeller Center sunt doar întreprinderi modeste, noi formațiuni izolate în uriașul corp din New York CentrulRockefeller a fost înainte de timpul său în ceea ce privește o scară urbană New York în sine ar trebui să se schimbe, nuRockefeller Center Orașul ar trebui să aplice o nouă scară de , identică cu scara podurilor și a drumurilor dinparc Abia atunci centrul public va sta printre verdeață Și înainte de aceasta, el va servi doar ca memento că structuraorașului ar trebui schimbată pentru binele întregii societăți în ansamblu Alături de cele mai moderne echipamente deinginerie și comunicații de transport, atât de la sol, cât și de subteran, în apropiere de zgârie -nori Manhattan, segăsesc zone plictisitoare abandonate Sistemul străzilor existente nu este complet potrivit pentru o nouă scară șiîmpiedică dezvoltarea naturală a orașului Perspectivele reconstrucției viitoare și amenințarea dezastrelor sunt strânsîntrețesute, formând un nod confuz de contradicții în structura planificării din New York Unii constructori urbani cupropriile forțe nu vor putea rezolva niciodată aceste probleme Complexul Națiunilor Unite ( ), sub formă, pe măsurăce sunt construite nu poate fi considerat decât regresie Lincoln Center este un mare centru cultural din anii , cuteatrul, opera, sala de concerte și o serie de instituții asociate acestora, precum și Centrul Rockefeller, este izolatîn planificare urbană Din păcate, arhitectura sa este o anumită revenire la tradițiile de la sfârșitul secoluluiXIX Jerk Forward, care poate fi considerat Centrul Rockefeller, exprimat în combinația diferitelor volume cu noiconexiuni spațiale, a rămas experiment izolat Când la începutul anilor m -am ridicat Problema concentrării nenumăratelor birouri într-un singur loc, au fost plasați în ridicare singuri, ca doi giganțiuriași ai clădirilor înalte ale Centrului comercial internațional cu o platformă în fața lui, ceea ce nu a amintit că aexistat cândva mare planificare urbană urbană , de exemplu, pătratul sv Marcă Nu, acesta este un pavilion tipicexpozițional ultra -mare, conceput timp de șase luni de viață Orașul modern, ca cel mai vizual simbol al relațiilorumane, nu poate fi construit decât cu condiția ca organizarea societății umane să fie în unitate cu metodele prin careștiința și arta au putut să deschidă până acum domenii de cunoaștere necunoscute O schimbare a conceptului de „oraș” nupoate fi evaluată corect prin problemele orașului modern, fără a ține cont de modificările din structura sa În istoriaarhitecturii, planificarea urbană a unei anumite perioade este o „ultimă” De obicei, este necesar timp de secole pânăcând această epocă se „maturizează”, astfel încât să proiecteze orașele caracteristice Planificarea urbană înfloreștedoar atunci când este atât de cristalizată de aproximativ de ori din viața unei anumite ere, încât poate fiexprimată direct Această dispoziție se abate de la această regulă Timpul nostru nu poate fi numit nici un punctculminant, nici sfârșitul epocii Suntem la originea tradiției nou -născute În acest moment de cotitură, circumstanțelesunt obligate la o nouă structură a planificării urbane, similar cu care istoria nu cunoaște nici prin caracter, niciprin volum În plus, poziția actuală se caracterizează prin faptul că Europa nu mai servește singurul centru pentrudezvoltarea arhitecturii Limitele sunt din ce în ce mai extinse Construcția orașelor a devenit un fenomen global șiniciun sistem economic nu servește ca un obstacol în procesul de creștere a orașelor uriașe și a neperserției zonelorrurale Dar conceptul de „oraș” ca organism închis, care a fost păstrat de -a lungul istoriei, și -a pierdut sensul Cucomplexitatea condițiilor de viață moderne și a fenomenelor care îl însoțesc, nu poate exista aceeași certitudine ca pevremuri Diferențierea ocupării forței de muncă, complexitatea organizării economiei și a transportului necesităstabilirea unor relații mai complexe și dezvoltate Prezența unor astfel de conexiuni cuprinzătoare care nu au găsit încăo anumită reflecție în proiectele de planificare urbană a distrus conceptul de „oraș” Dinamica continuă a schimbărilorîn granițe nu permite mai multă izolare, ceea ce a fost determinat de conceptele de „sat - oraș - oraș mare” În , laCongresul de la Siam, în ex-proveniență, Le Corbusier a propus să stabilească un nume mai general pentru „aglomerareaoamenilor” Fluxul în masă al populației în orașe O schimbare a structurii organismului orașului s -a întâmplat recent lafel de violent ca niciodată Statisticile au sugerat că în jurul anului , de exemplu, la Amsterdam, s -ar produceîncetarea afluxului de oameni în oraș Dar, în contradicție cu această prognoză în jurul anului , numărullocuitorilor din Amsterdam a depășit un milion În comparație cu orașele cu o populație de milioane, cum ar fi NewYork, Tokyo, Londra, Paris, cu suburbiile sale, aceasta este o creștere a populației relativ mici Dar depunerea zonelorrurale aici se manifestă în același mod ca un alt loc: acesta este un fenomen inevitabil Din departamentele Franței, totmai mulți oameni părăsesc orașele La fel ca Stockholm „e de rahat” Suedia, Parisul „e de rahat” Franța Guvernul, cuajutorul unor beneficii speciale oferite de marile orașe periferice și de împrejurimile lor, încearcă să respire o viațănouă în ele și să suspende, prin urmare, migrația care a crescut în oraș în orașe Dacă acumularea excesivă a populațieiîn orașe mari din inima Europei duce la o sângerare a țării și la o dezolare teribilă, atunci aceste probleme dinOrientul Îndepărtat devin și mai abolite Scara orașului, oferind legături mai strânse între oameni Am văzut căexperimentele, al căror scop era de a face mai potrivit pentru viață un oraș mare haotic al secolului XIX Unul dupăaltul, ei aduc dezamăgire: un oraș din oraș, în secolul nostru un oraș liniar, orașe prin satelit și, în sfârșit,, însfârșit, Orașe noi, un experiment cu care este încă departe de a fi finalizat Din , de orașe noi au fostconstruite în Marea Britanie, cu ajutorul subvențiilor de stat, la o distanță diferită de un oraș mare În același timpîn țările scandinave, Canada, Germania, Franța și URSS, se întemeiază noi orașe cu populații diferite În America,dezvoltarea este mai lentă decât oriunde altundeva În anii , au apărut doar trei „orașe cu centură verde” Singuruloraș nou, cu separarea conștientă a mișcării pietonilor și a transportului este Readern, PCS New Jersey Cu toateacestea, la acea vreme a rămas un experiment Dar în , numai în California Numerele de la la de mii Încercările de a realiza relații mai strânse între oameni prin crearea cartierelor atâtde numite , concepute pentru , , mii de locuitori, nu au justificat speranțele atribuite acestora Ideea„cartierului” a fost distribuită că era prea mică la scara sa pentru a reînnoi orașul Cu o compoziție diferențiată asocietății moderne, instituțiile „cartierelor” nu satisfac cerințele rezidenților Schimbare și constanță În caracteruluman, tendințele schimbărilor și nevoia de constanță coexistă în apropiere Situația este aceeași despre locuințe Înprezent dominat de tendințele fanatice în schimbare Acestea sunt simptome care sunt mai mult sau mai puțincaracteristice pentru fiecare perioadă de tranziție Datorită fluxului insuportabil al populației în centre mari, oriceaspect al orașului a devenit dinamic Trăim într -o epocă în care creșterea populației orașelor mari a atins dimensiunifără precedent Populația Pământului crește continuu cu aproximativ % pe an, iar populația orașelor cu % Suntemneputincioși înaintea acestui fenomen Pentru toată lumea este clar că o astfel de creștere fără precedent a populației,haosul mișcării străzii în orașe concepute pentru forme de viață complet diferite, necesită urgent schimbări radicale Înprezent, sunt nenumărate propuneri: orașe subterane, orașe pe schela de oțel, care se ridică deasupra solului, în careformele complexe ale corpului orașului sunt mai schematizate decât cu un aspect normal cu două dimensiuni Aproximativcorespunzător microdistrictului rezidențial (Acceptați, REA) LABILITATEA Stilului nostru de viață a prezentataspectul schimbării în prim plan Datorită acestui fapt, a apărut o abordare complet nouă a corpului orașului Este destulde evident că cele mai diverse nevoi ar trebui să fie satisfăcute și acest lucru este creat de „câmpul dinamic” alforțelor care interacționează În loc de un plan director înregistrat rigid, așa cum a fost la începutul secolului, acumeste necesar un program promițător pentru dezvoltarea orașului, care ar trebui să țină cont de posibile schimbări întimp Un exemplu de astfel de programe de proiect este proiectul complexului universitar din Berlin Arhitecți dinKandilis, Josikh și Woods, care oferă doar pentru bază, lăsând „valve” peste tot pentru posibile schimbări Putețienumera doar cerințele pe care ar trebui să le îndeplinească aspectul pentru a permite posibilitatea modificărilor înviitor Toate posibilitățile sunt egale Există încă prea puține date pentru o prezentare sistematică Puteți numi osingură tendință universală care se manifestă din ce în ce mai mult în planificarea urbană: aspect gratuit Viitorul vaarăta în ce forme aspectul gratuit poate fi implementat în practică Organizare spațială Recent, începe trecerea de laplanificarea forfetară a orașului la volumetric Anterior, orașul a fost întotdeauna așezat pe un avion Acum, douăplanificări dimensionate dă loc la trei dimensiuni O caracteristică caracteristică în această privință poate fi accentulunităților dintre „straturile” orizontale De aici urmează conexiunea dintre „straturile” orizontale subterane șideasupra solului Planificarea urbană modernă este construcția „straturilor” sau „nivelurilor” În proiectele orașelormoderne, ar trebui luate în considerare dinamica transportului și dinamica schimbărilor Nu există exemple similare sauanalogi în istorie Noua generație de arhitecți încearcă să concilieze funcțiile conflictuale Două concepte încep să secristalizeze care aparțin dicționarului celei mai tinere generații de arhitecți: „megastructură” și „formă degrup” Megastrostructura constă dintr -o bază constructivă de dimensiuni mari, în interiorul căreia vor exista structuriîn diferite scopuri și funcții Din punct de vedere al scării, cel mai ambițios megastrust este un proiect al etajuluiGolfului Tokyo din Kendzo Tanga , care a fost deja menționat în prefață ” Aici, megastrustul cu diferite niveluriorizontale garantează dezvoltarea nestingherită a transportului O formă de grup apare ca urmare a relațiilor dintrevolume „O clădire separată își pierde valoarea comparativ cu „ Arhitectul Japoniei ” , nr ;Robin Boyd KenzoTange, Otto Maier Verlag Ravensburg, Kendzo Tanga Proiectul de dezvoltare al Golfului Tokyo, , ocombinație de megastrust și formă de grup Megastrust include trasee de transport de la capăt, sub formă de cadre situatela niveluri diferite, și la o formă de grup -aceleași clădiri de afaceri parțial curbate, situate la un nivel inferiorși suprapunând cu îndrăzneală ramurile Kendzo Tanga Megastra Dezvoltarea fragmentului din Golful Tokyo Orașul vacontinua într -o direcție liniară prin golf Un program imens de lucrări de construcție de bază (Megastrust) esteconceput timp de de ani cu o formă generală colectivă ”Deci definește acest concept Unul dintre reprezentanții celei mai tinere generații de arhitecți este japoneza Fumihiko Maki, arhitect-designer,elevul Harvard Poppies demonstrează acest lucru în diferite proiecte de de proiectare a cartierelor orașului dinTokyo În proiectul Kendzo Tango, în construcția orașului peste Golful Tokyo, elementele unei forme de grup cu unmegastrust sunt în mare parte combinate Arhitectul individual și colectiv Rotterdam-designer Ya B Bakema consideră:„Trebuie să construim individual pentru un client de masă anonim” La începutul anilor , el, împreună cu grupul DeOptuau, au proiectat satul pentru de mii de locuitori în apropiere de Rotterdam, astfel încât fiecare rezident acreat un sentiment de existență independentă În cea mai simplă și mai convingătoare formă, Utzon a reușit să combinesferele individuale și publice din satele sale daneze Proiectul orașului minier Chimbot din Peru este interesant pețărmul Oceanului Pacific (Arhitect X L Cert și R L Wiener) Aici, clădiri rezidențiale simple de diferite tipuri,fiecare cu propria lor terasă, sunt amplasate într -un mod atât de mic, similar în zona spațiului se formează pestetot Viața intimă și publică formează un întreg proiectat Simptome de schimbare În legătură cu cerințele pentruproiectanți datorită schimbărilor continue, a existat dorința de a proiecta orașul, astfel încât proiectul în sine săconțină posibilitatea schimbării aspectului și că, cu schimbările necesare, clădirile vechi pot fi păstrate Aceastăproblemă se ocupă deja de mari instituții de învățământ superior De exemplu, în primăvara anului la UniversitateaHarvard din clasa de proiectare arhitecturală (sub conducerea Maki, Zoltan și Tirvitt), a fost stabilit subiectul: „Cumsă proiectezi orașul între Baltimore și Washington cu aproximativ de mii de locuitori, astfel încât să Poate creștetreptat fără reconstrucția structurilor publice ” Simptome de constanță Așa cum se întâmplă aproape întotdeauna, laprima parte a problemei este mai excesivă Deci, în cazurile de utilizare a formei de grup, este întotdeauna accentuată orelație excepțională între clădirile individuale și funcțiile acestora Pentru a -și imagina un plan pentru locațiatemplelor pe Acropolă și a înțelege relația lor, arheologii introduc conceptul de „proiect de grup” Parthenon faceparte, de asemenea, dintr -un proiect de grup sau ansamblu, din care a câștigat doar cea mai mare perfecțiune a formeiindividuale Conexiunile clar exprimate și cuprinzătoare între structuri nu înseamnă că ar trebui să intre în trecut unaccent monumental ascuțit al unei clădiri separate Alături de o bandă/minciuni violente, alte aspecte ale naturii umanese fac simțite, de exemplu, nevoia de constanță Într -o formă ascunsă, acest lucru se manifestă într -o nevoie din ce înce mai mare de centre de contact Capitol of Chandigarch, Piața celor trei autorități X L Cert și R L Wiener Proiectul orașului minier Chembot, Peru, Locația caselor de diferite tipuri, fiecare având propria sa curteseparată - terasa Mic, similar în zona spațiului de formă peste tot Un anumit echilibru este creat între sfereleindividuale și sociale ale locuinței în Brazilia, situată nu în centru, ci la începutul sau la sfârșitul orașului,proiectul neîmplinit al Centrului Backbei din Boston, centrul public din micul Orașul Seynyayoki, marele centru culturaldin Helsinki sunt indicatori ai acestei tendințe umane universale Concluzia Mumiei I pentru a oferi doar o imagineincompletă a stării actuale a planificării urbane Este posibil ca în stadiul modern al dezvoltării să fie imposibil defăcut mai mult Desigur, efortul pentru o interpretare exhaustivă a acestei probleme ar fi inutilă Pentru aceastăperioadă nu a venit încă Ne -am limitat la considerarea arhitecturii și a relațiilor sale Ei au stabilit de cearhitectura reflectă tendințele interne ale epocii și pot servi drept exponent comun al ideilor sale Am consideratarhitectura ca un organism separat doar pentru a -și stabili legile interioare În același timp, nu am căutat să stabilimlegile arhitecturii valabile pentru nicio epocă De asemenea, nu am încercat să identificăm ciclurile de ridicare șicădere închisă sau să determinăm modul în care aceste tipare pot părea repetate în diferite culturi În toate epocilepe care le -am considerat, am fost interesați de creșterea și schimbarea organismului arhitectural Și în special dedezvoltarea acelor elemente fundamentale care alcătuiesc substanța istoriei arhitecturii Doar prin evidențiereaarhitecturii ca organism separat și ca urmare a acestui lucru posibilitatea de a înțelege natura dezvoltării sale, amputut să căutăm și să stabilim conexiunile sale cu alte domenii conexe ale activității umane Nu trebuie să uităm delegăturile dintre dezvoltarea socială și arhitectură, care sunt adesea subestimate și simplificate Cu același sistemeconomic, au apărut lucrări, A schimbat sensul pozitiv, împreună cu munca care a avut cea mai nocivă influență De -a lungul XVIII și la începutulsecolului XIX Teoreticienii au contribuit la dezvoltarea construcției de locuințe, care au atins un grad ridicat atâtdin punctul de vedere al îmbunătățirii condițiilor de viață ale oamenilor, cât și din punctul de vedere al progresuluiplanificării urbane Sunt la sfârșitul secolului XIX Ei au fost responsabili pentru distrugerea structurii orașelornoastre, pentru că le -a transformat în sferturi rezidențiale plictisitoare De exemplu, în anii și , au fostconstruite clădiri uriașe pentru birouri și magazine universale în Chicago, care aveau o importanță progresivă șiacelași scop al clădirii care a apărut în New York a devenit în același timp un „loc întunecat al americanului americanArhitectură " Zidurile ridicate între ramurile individuale ale cunoștințelor, specializarea restrânsă a cercetătorilorasociați cu limitarea orizonturilor lor au dus la pierderea interesului și la principiile metodologice ale activitățilorlor Prin urmare, practic nu a existat niciun studiu comparativ al metodelor în diferite domenii - de la biologie lamuzică Tehnica modernă, care stă la baza unui studiu creativ, deschide calea către o înțelegere obiectivă a esențeitimpului, arătând clar cât de apropiate sunt metodele și condițiile pentru dezvoltarea fiecărei culturi Nu ar trebui sănegăm semnificația esențială a momentelor sociale și politice din structura oricărei epoci Există o literatură extinsăasupra influenței sistemului social asupra arhitecturii și a mediului nostru Cu toate acestea, dorim să sublinieminfluența unui alt element, și anume factorul emoțional, deși influența sa asupra activității umane nu se manifestă atâtde clar și nu poate fi întotdeauna luată în considerare în mod specific Starea haotică a orașelor de pretutindeni înlume nu poate fi explicată doar prin condiții sociale și economice Lipsa de scară și decalajul dintre emoția înapoiată apercepției de in a arhitecților și a metodelor tehnice progresive se manifestă în timpul reconstrucției orașeloreuropene și în distrugerea mahalalelor în orașele americane În prezent, educația arhitecturală are ca scop în principaldobândirea de cunoștințe de inginerie în detrimentul educației emoționale Gândirea antrenamentului este acordatăatenției și neglijează educația sentimentelor Astfel, am ajuns la un paradox curios, care în timpul nostru a devenit maidificil de simțit decât să gândim Știința și arta reflectă starea reală a timpului nostru Sunt o putere moralăeficientă;Ei vor vorbi pentru noi generațiilor viitoare când groaza dispare înainte de posibilitatea morțiicivilizației Putem merge cu un pas mai departe Cum să explici mizeria care domnește în toate domeniile referitoare larelațiile umane?Cum să explici încălcarea celor mai multe legi de bază ale vieții umane?Pe lângă multe motive care suntde obicei date pentru a explica haosul modern, există un alt motiv care este adesea uitat: cunoașterea practică nu estepercepută în măsura corespunzătoare de sfera emoțională corespunzătoare și nu sunt „umanizate” Realitatea lumii realemoderne include forțe care pot distruge oricare dintre noi și amenință cultura universală chiar în momentul în care aînceput să se realizeze Această amenințare, însă, nu este identică cu esența cu adevărat creativă a erei noastre Cuprinsde la editorul științific Introducere Arhitectură până la începutul anilor' arhitectură la o răscruce semne ale uneitradiții naționale Schimbarea structurii orașului Arhitectură universală Arhitectura universală și dezvoltareaarhitecturii regionale Construcția și manifestarea sa spațială Relația cu moștenirea Modern Statul de arhitectură Tendințe din plastic Arhitectură și plastic Problema arcului Renașterea peretelui Semnificarea Partea I Istoria ca parte a vieții Istoricul și epoca lui Povestea modernă Identitateametodelor Elemente tranzitorii și organizante Arhitectura ca organism Metoda Partea Ii Patrimoniu arhitectural Un nou concept spațial Perspectivă Un nou sentiment de spațiu Casa educațională a luiBrunelleski Chapla Patsci în Florența Condiții pentru dezvoltarea orașului City sub forma unei stele Filaure( - ) Universalitatea unei persoane din Renaștere Perspectiva și organizarea elementelor orașului perete, pătrat șistradă Bramante și scara externă liberă Michelangelo și modelarea spațiului în aer liber Valoarea ansamblului de pe dealul Capitol Leonardo da Vinci și începutul planificării regionale Sikst v ( - )și aspectul Romei Baroque Oraș în Evul Mediu și în Renaștere Papa Sikst Vși pontificatul său Planul general maitârziu Baroque perete cu osuprafață asemănătoare cu undă și un plan de construcție flexibil Francesco Borromini ( - ) Gvarino Gvarini ( - ) Organizareaspațiului extern Ansambluri de palat și natură Versailles zone separate O serie de zone interconectate intern BATCITY, Aspectul extrem de dezvoltat al orașelor din Piazza delPopolo din secolul al XVIII -lea în Roma Organizarea elementelor în TheLandsdown Crust G Bat, Partea a III -a Dezvoltarea de noi oportunități Industrializare - principalul eveniment al secolului fier Primele structuri de fier din Anglia Sanderland Bridge Primele construcții de fier de pecontinent din Coloane de turnare la cadrul de oțel Coloane din fontă Tranziție la cadrul de oțel James Bogard Terasament în St Louis Primele clădiri cu cadru Primele ascensoare Diferența dintre arhitectură și tehnologie Școala Polytechnic Comunicarea cu știința și viața Dorința dearhitectură nouă Relații între arhitectură și design Henri Labrust, proiectant-arhitect ( - ) Biblioteca St Genevieve la Paris Capodopera lui Labrust la Paris Probleme noi - Soluții noi piețe acoperite Magazine universale Expoziții mari Expoziție mondială la Londra, Expoziție mondială la Paris, Expoziție Paris, Expoziție de Paris, Expoziția Paris, Expoziție în Chicago, Gustav Eiffel și turnul său Partea a IV -a Arhitectura și problemele moralității din secolul XIX Predecesorii arhitecturii moderne Henry van de Velde ( - ) Bruxelles - Centrul de artă contemporanăîntre - Revista „Arta contemporană” („L'Art Moderne”), Opera lui Victor Ort Burta Bursei Otto Wagner și Școala de la Viena concret armat și influența sa asupra arhitecturii Auguste Perre Tony Garnier Partea V Dezvoltarea arhitecturii americane Europa observă în spatele producției americane Structuraindustriei americane Cadrul de lemn al clădirii și industrializării Cadru din lemn al clădirii și dezvoltarea Occidentului GeorgWashington Snow ( - ) Cadru de lemn și scaun Windsor suprafețe plate înArhitectură americană Plan gratuit flexibil Școala din Chicago Arhitectura Chicago în anii ' pe drumul cătreforme pure Clădirea magazinului Leiter, Rilaiens Building, Sullien Shop of Karson, Piri, Scott, - Influența expoziției mondiale din Chicago, Frank Lloyd Wright Planul unei forme încrucișate șialungite Suprafețe plate și structură Arhitectură organică Clădiri de birouri Frank Lloyd Wright Partea VI Conceptul spațio-temporal înartă, arhitectură și construcție Noul concept spațial„Spațiu - timp” Studiul spațiului Cubismul Mijloace artistice deexprimare Studiul mișcării Futurism Pictura înaceste zile Construcție și estetică: Placă și avion Poduri ale lui Robert Maiara Walter Gropiusși dezvoltarea arhitecturii în Germania Germania în xix din ………………………………………………………… Walter Gropius Post -War Germania și Bauhaus Walter Gropius în America Gropius ca profesor Walter Gropius- - Clădirea Ambasadei Americane la Atena, Le Corbus și mijloace de expresivitate arhitecturală Villa Savoy, - Competiție pentru construirea Palatului Ligii Națiunilor, Structuri și obiective mari ale arhitecturii CreativitateLe Corbusier, - Dezvoltarea lucrării lui Le Corbusier, - Centrul de tâmplărie Le Corbusier și clienții săi Mis van der Roe și integritatea formei Illinois Tehnologic Institute Mis van der Roe Builds High -Răseare acasă despreintegritatea formei Mis van der Roe, - Clădirea companiei "Bakardi", Mexico City, Muzeul de Artă al secolului XX În Berlinul de Vest, Alvar Aalto Emoționalitatea și standardul care se completează reciproc elemente diferențiate și simple Arhitectură finlandeză până când Primele clădiri construite de Aalto Sanatorium în Paimio, - peretele ca un val Plantă înSunila Villa Meyrea și Peisaj, - Dispunerea organică a orașului Mobilier standard Activitate ACTO, - Xianetsalo Aalto ca arhitect Yornu Uttson și A treia generație dearhitecți Atitudine față de trecut Yorno Uttson planul orizontal ca element de organizare Arches ofthe Opera Theatre din Sydney Penetrarea în esența situației Teatrul din Zurich, Satisfacția cerințelor de construcție a locuințelor în masă Planul arhitectului și implementarea sa Congresele internaționale ale arhitecților moderni (SIAM) Ch la VII Planificare urbană însecolul XIX începutul secolului XIX ' RivoliStreet la Napoleon I spații de oraș și verzi Squares London Blomsbury-Gardens Dezvoltarea construcției de locuințe la scară largă PARCH RIGENT……………………………………………………………………………………………………………… Da Strada dobândește o valoaredominantă Reconstrucția Parisului în - …………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………us Paris în prima jumătate a secolului XIX Trei grupuri de obiecte Otoman Din nou, grădini și spații verzi Oraș ca problemă tehnică Casa posterioară a vremurilor lui Osman Scarastrăzii Cadoul lui Osman Influența sa Partea VIII Aspectul orașului În sfârșitul secolului XIX Otto Wagner și un mare Oraș EbenizerHoward și City-Sad Patrick Jede și Arthur Soria-i-Mata "Industrial City" Tony Garnier, - Amsterdam și renașterea planificării orașuluiîntre și Planul de extindere a Amsterdamului, Cerințe pentruconstrucția locuințelor legate de serviciile gospodărești ParteaIX Conceptul de „spațiu - timp” în aspectul orașului Conceptul modern de planificare urbană Distrugere sau transformare? O nouăscară în aspectul orașului "Park Road" (Parkway) clădiri înalte în spațiu deschis Rockefeller Center Schimbare în Conceptul de „oraș» individual și colectiv Concluzie Siegfried G și D și aproximativ N spațiu, timp,arhitectură științifică Editor d Ediția Kopelian a literaturii despre planificarea urbană și arhitecturașefului Redactorii T N Fedorova editor N I Inzburg ML Redactorul lui I N Bordacheva, Designul extern al artistuluiA A Ole TVA, care editorul tehnic L I Sherstneva este The CoreRADers O V Stigneeva, G A Kravchenko, G Morozovskaya IB nr a fost predat în setul / / Semnat pentru tipărire pe / / Format x '/i d- l Hârtiecompensată Căștile sunt tăiate Imprimarecompensată Trăi l Conv Trăi Conv Kr -Ott Uch -IZD l Circulația de exemplare Ed Nr Aikh- Comanda Preț p K Stroyizdat, , Moscova, Kalyaevskaya, a Moscova Printing House nr dinSoyuzolgraseprom la Comitetul de Stat al URSS pentru editură, poligrafie și comerț de carte , Moscova, B Pereyaslavskaya St , k 